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जआव कथन 


सा जा बहढंक वाहक उरंक आए जा. फरमक सा. का. आाताक 


एम0 ए0 के विद्याथी के रूप में ही मुझे सूरदास के पर्दों ने अपने सम्मोहन में बांध 
लिया था । और जाने अनजाने मेरे अन्तरंग में सूरदास पर कुछ लिखने की लालसा अंकुरित हो गई थी। 
एम0 ए0 के उपरॉक्त संयोग से मुझे अष्टछाप के कवियों पर शोध कार्य करने की अतुमति मिल गई। इस 


कार्य में डॉ) जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव की प्रमुख भूमिका थी और इसलिये इन्हीं के निर्देशन में शोध 
कार करे को मिल गया। 


किसी शोध प्रबन्ध का प्रणयन एक यज्ञ है । जिसकी सफलता के लिये ईश्वर की प्रेरणा, 
गुरूजनों का अशिर्वाद और आन्तरिक साधना की आवश्यकता होती है। 


यह मेरा परम सौभाग्य है कि डॉ0 जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव के निर्देशन में शोध का 
करने का शुभ अवसर प्राप्त हुआ । गरुरूजी के उदार एब्रं प्रतिभाशाली व्यक्तित्व का ही शुभ परिणाम 
है कि एक निष्ठ भाव से शोध कार्य में संलग्न रहने का धेय शक्ति मुझे प्राप्त हो सका । और अनन्त 
कार्य को सम्पन्न किया जा सका । गुरू जी का मुझे स्नेह प्राप्त हुआ । गुरू जी के स्नेह ने प्रेरणा 
देकर अपना कार्य करने के लिये प्रोत्साहित किया तथा पग - पग पर शक्ति एवं धैय का संचार करने 
को प्रेरित किया यह मेरा शोध गुरू जी के आशिर्वाद का परिणाम है। 


इस शोध प्रबन्ध में जो भी गुश्ना है उस गुण का श्रेय पूज्य गुरूजी को है तथा न्ुटियों का 
उत्तरदायित्व मुझ पर है। 


शोध प्रबन्ध जैसा जो कुछ है आपके सामने है । दोष दर्शन भी सम्भव है और गुण 
ग्राहयता भी -- 


सन्त हंस गुन पय गहहिं, परिहरि वारिविकार' 


महात्मा तुलसीदास ने गुरू के श्री चरणों को कृपा का समुद्र और श्री हरि के चरणों के समान 
बताया है तथा उनके वचनों को महामोह रूपी घनान्धकार का नाश करने वाला कहा है- - 
'बंदऊ गुरूपद-कंज, सिन्धु नर-रूप हरि| 


मह्यमोद - तुम पुंज पासु वचन रवि-कर - निकर |" 


इसके अतिरिक्त सभी सनन्‍्तों और महात्माओं ने गुरू की वन्दना करते हुए गुरू को परब्रहुम 
तक माना है । भुरू का पद ऐसा ही है, तभी तो सबको पहले 'आचाय देवों भव' कहा जाता है। 


अपने परम प्लूज्य गुरूवर डॉ0 श्री जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव हिन्दी विभाग, इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय के प्रते चिर्‌ ऋणी रहूंगा । डॉ0 साहब के मार्ग प्रदर्शन, स्नेह, सहयोग और सहायता मुझे 
नैतिक और सात्विक बल प्रदान करते हैं। 


वन्दे बोधमयं नित्य गुरू शंकर स्तपेणम] 
यमाश्रितो हि वर्कोषे चन्द्र: सर्वत्र वन्यते।। 


परम प्रभु की अनन्त कृपा से यह प्रबन्ध सम्पूर्ण हो गया है। अतएव मैं उनके चरणों में 
सावनत प्रणाम करता हूँ। 


अष्टछाप पर शोध कार्य तो अनेक हुये हैं किन्तु अधिकतर सूरदास नन्‍्दद्स एक्म 
परमानन्ददास पर ही विशेष ४ कार्य हुये हैं । कुम्भनदास, छीतसस्‍्वामी, गोविन्द स्वामी, कृष्णदास, 
चतुर्भुगदास, पांच कवियों को गोण स्थान मिला है। इन कवियों पर विद्वानों की कम दृष्टि गई है। 
अष्टछाप और बलल्‍लभ सम्प्रदाय डॉ0 दीनदयाल ग्रुण्त का शोध प्रबन्ध है । डॉ0 गुप्त ने अष्टछाप सम्प्रदाय 
का गवेषणात्मक अध्ययन किया है। प्रयाग विश्वविद्यालय ने डॉ0 गुप्त को उक्त विषय पर 
डी0 लिट0 की उपधि प्रदान की थी। अष्टछाप और बल्लभ संप्रदाय का दूसरा संस्करण ॥970 में हिन्दी 
सहित्य सम्मेलन द्वारा प्रकशित हो चुका है । “अष्टछाप परिचय” ।949 ई0 में अग्रवाल प्रेस मथुरा 
द्वारा प्रकाशित हुआ था । अष्टछाप परिचय में प्रभुदयाल मीत्तल ने आठों कवियों (सूरदास, नन्ददास, 
कुम्भनदास॒परमानन्नददास, कृष्णदास, गोविन्द स्वामी, छीतसस्‍्वामी, चतुर्भतन दास) की जीवनी एक्म्‌ 
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रचनाओं का विस्तृत अध्ययन क्या है। अष्टछाप का सांस्कृतिक मूल्यांकन में मायारानी टंडन ने किंचित्‌ 
सांस्कृतिक का विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया है। अष्टछाप का सांस्कृतिक मूल्यांकन का प्रकाश 22 
जुलाई सन्‌ 960 ई0 में हिन्दी सहित्य भंडार गंगा प्रसाद रोड लखनऊ द्वारा प्रकशित हुआ । 


अष्टछाप पर कुछ पुस्तकें अष्टछाप की अर्न्तकथाओं का अध्ययन अष्टछाप के कवि नन्‍्ददास 
अष्टछाप के कवियों का बिम्ब विधान, अष्टछाप के कवियों की सौन्दर्यनुर्भूति इत्यादि उल्लेखनीय है। 


अष्टछाप के कवियों में सूरदास पर विशेष रूप से बड़ी संख्या में शोध कारये हो चुके हैं। 
सूरदास के भक्ति, दर्शन, काव्य पर भी शोध कार्म सम्पत्त हो चुका है। सूर की काव्य कला, सूर और 
उनका सहित्य, सूर सोरभ, सूर का श्रैंगार वर्णन, सूर निर्णय, सूर की भाषा, इत्यदि ग्रन्थ सूर के संदर्भ में 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 


क्स्तुतः: इसी प्रकार अष्टछाप के कवियों में नन्‍ददास ऐसे कवि हैं कि विद्धानों ने सूर के 
बाद नन्ददास पर विशेष ध्यान दिया है। नन्‍्ददास का भंवरगीत एवं रासपंचाध्यायी प्रमुख हैं । नंददास 
के ग्रन्थों में 'नन्‍ददास एक अध्ययन' (राम रतन भटनागर) नन्ददास का भंवर गीत विव्चन एक्म 
विश्लेषण, नन्‍्ददास की गोपी (प्रयाग दत्त शुक्ल) नन्‍्ददास जीवनी ओर काव्य (भवानी दत्त उप्रेती) 
नन्‍्ददास जीवनी और काव्य (डॉ0 सावित्री अवस्थी) इत्यादि नन्‍्ददास विषय पर उल्लेखनीय फ़्स्तकें हैं। 


मेरा शोध का विषय - 'अष्टछापी कवियों के काब्य के रचनात्मक तत्वों के स्रोत एवं 
सृजनात्मकता' है । प्रस्तुत शोध प्रबन्ध में आरठों कवियों के काव्य पर समान रूप से विचार किया है। 
अष्टछाप के कवियों के आराध्यदेव "श्री नाथ" जी हैं। अष्टछाप के कवि 'श्रीनाथ' जी के रूप में भगवान 
श्री कृष्ण का दर्शन किया है। 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध में आठ अध्याय हैं प्रथम अध्याय में भवित काल का सांस्कृतिक परिचय 
दिया दै उक्त विषय में मैंने भव्तिकाल के ऐतिहासिक सामाजिक, राजनैतिक, एवम्‌ धार्मिक परिरिथ्तियों 
का विस्तृत विवेचन एवम्‌ विश्लेषण किया है। द्वितीय अध्याय में कृष्ण काव्य के इतिहास एक्म म्रलुख 


कवियों के काब्यों का परिचय देते हुये कृष्ण काव्य का ऐतिहासिक विश्लेषण के साथ - साथ नवीन 
तथ्यों को प्रस्तुत प्रबन्ध में उभारा है । तृतीय अध्याय आठों कवियों के दाश्निक सिद्धान्तों के आधार पर 
बहुम, जीव, माया जगत और संसार, रास का विस्तृत विवेचन किया गया है। 


चतुर्थ अध्याय में अष्टछाप के कवियों की जीवनी एवम रचनायें नवीनता के साथ प्रस्तुत करने 
का यथा सम्भव प्रयास किया है। सभी अष्टदाप के कवियों के कार्ब्यों का सूक्ष्मता के साथ अध्ययन किया 
है। पंचम अध्याय में सस सिद्धान्त के आध्वार पर अष्टछाप के कवियों में रस की परिकल्पना पर विचार 
किया है। सूर श्वंगार के रक्त राज हैं वैसे मैने सभी कवियों के र्पों को उभार कर देखने का प्रयत्न किया 
है। छठवें अध्याय में अप्रस्तुत योजना का अष्टछाप कवियों के संदर्भ में विस्तार के साथ अध्ययन किया 


गया है। सातवें अध्याय छन्‍्द विधान एवम आठवें अध्याय में भाणा पर विचार किया गया है। 


सूर ने सम्पूर्ण जीवन की अपेक्षा बाल गोपाल के कुद क्षेत्रों में जो प्रतिभा दिखायी है वह 
अद्वितीय है । अष्टछाप के सभी कवियों ने श्रृंगार के संयोग एवम वियोग के सुन्दर गेय पद लिखो हैं। 
स्व0 पं0 रामचन्द्र शुक्ल भ्रमरगीत सार के प्रथम संस्करण की भूमिका के पृष्ठ 2 पर कहते हैं कि -- 
आचार्यो की छाप लगी आठ वीणाएं श्रीकृष्ण की प्रेम लीला का कीत॑न करने उठीं, जिनमें सबसे श्रीकृष्ण 
की ऊँची, सुरीली और मधुर झनकार अन्धे कवि सूरदास की वाणी की थी --- मनुष्यता के सौन्दय पूर्ण 
और माधुय पूर्ण पक्ष को दिखाकर ये अष्टछाप के कृष्णों पासक वैष्णव कवियों ने जीवन के प्रति अनुराग 
जगाया । इसी प्रकार मिश्रबन्धुओं ने मिश्र बन्धु विनोद भाग । पृष्ठ 276 पर लिखते हैं कि हिन्दी के 
वेष्णव कवियों में अष्टछाप के कवि सबब प्रधान कवि है। 


क्स्तुतः अष्टछाप के कवियों में सूर ही इतने महान भक्‍त, दाशनिक कवि ओर संगीताचाय 
हैं कि तुलसी को छोड़ आज तक सूर के जोड़ का कोई कवि नहीं हुआ । अष्टछाप के कवियों नन्‍्ददास 
के पद लीलत्य ओर भावावलि की प्रशंसा हिन्दी संसार मुक्त कंठ से प्रशंसा करता है। परमानन्द सागर 
भी सूर्सागर के समान कहा जा सकता है। शेष कवियों के काव्यों का वर्णन तो उपलब्ध नहीं होता 
केवल स्फुट पद ही उपलब्ध है। 





डक अपकर गए घर ता '्मव्क्ट (गगधपकटपपमररा५8५,. पापपपपा-फरत जप्थइफ्मम्ययरखपसतापस्का कलाकार 7 यकताण "ानजप 
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पुषण्टिमार्ग के संस्थापक महा प्रभु बल्लभाचार्य के चार एवम आचार्य के पुत्र विटठलनाथ के 
चार शिष्य क्रमश' कुम्भनदास, सूरदास, कष्णदास, परमानन्ददास, गोविन्ददास, छीतस्वामी, नन्‍ददास ओर 
चतुर्भुजदास अष्टछापी कवि के नाम से प्रसिद्ध हैं । ये अष्टछापी कवि बलल्‍लभ सम्प्रदाय के इष्टदेव 
श्रीनाथ जी के अत्यन्त निकटवर्ती कवि कीर्ततकार सख्याभाव से उनकी प्रेम भवित्त में अनुरक्त थे । ये 
अष्टछापी भक्त कवि इतने सिद्ध परम भगवदीय माने जाते थे कि श्री नाथ जी के अष्टसखा भी कहे गये 
हैं। अष्टछापी कवि विभिन्‍न जति वर्गों के थे । परमानन्ददास का कान्यकुब्ज ब्राहमण थे तो कृष्णदासत 
शुद्र, कुम्भनदास किसान थे । सूरदास की जति के संदर्भ में मतभेद है कुछ लोग उन्हें सारसत्व ब्राहमण 
और कुछ ब्रहममभट्ट सिद्ध करने का प्रयत्न करते हैं । वे स्वयं अपनी जति के विषय भें उदासीन थे । 
चतुर्भुजदास कुम्भनदास के पुत्र थे। छीतस्वामी पुरोहित बृत्ति वाले मथुरा के चोबे थे । नन्‍्ददास सनाध्य 
ब्राहमण जाति के थे । अष्टछापी कवियों से यह स्पश्ट रूप से प्रमाणित होता है कि भक्ति के मार्ग 
में ऊँच-नीच के भेद भाव नहीं होता । अष्टछापी कवि भक्त और कवि ही अधिक थे, सिद्धान्त्वादी 
नहीं । शुद्धटत दर्शन तथा पुष्टि भक्ति के सिद्धान्तों का सम्पूर्ण विवेचन इन कवियों ने नहीं किया । 
अष्टछापी कवियों में नन्‍ददास को छोड़कर क्सी ने भी कविता के माध्यम से पंडितों को कृष्ण भक्ति की 
ओर आकर्षित नहीं किया । अष्टछापी कवियों ने शुद्धाद्धेत दर्शन ओर पुष्टि भक्ति के मूल सिद्धान्तों 
को गइराई के साथ समझा था यद्दी कारण है कि अष्टछापी कवि अपनी उसी को व्यवहारिक रूप दिया 
था। केवल नन्‍नददास ही तर्क के द्वारा अपने सिद्धान्तों को प्रडितों के सामने रखा । 


गोपाल कृष्ण की बाल्य और कैशोर लीला के स्ंगी सख्याओं में उनके समानवय, समानशील 
ओर समान व्यसन सख्याओं में से सवधिक घनिष्ठ और आत्मीय संख्या पुष्टि मार्ग में अष्टसखा नाम से 
प्रसिद्ध है इनके नाम हैं । कृष्ण, तोक, अर्जुत, ऋषभ, सुबल, श्रीदामा, विशाल और भोज । अष्टछाप कवि 
जो सख्य भाव से श्री नाथ जी (श्री कृष्ण का पृष्टिमागीय विग्रह) की भक्ति करते थे । भक्ति भाव की 
उच्चता के कारण श्री कृष्ण के अष्टसखस्था मान लिये गये हैं । इस प्रकार सूरदास को कृष्ण, परमानन्द 
को तोक, कुम्भनदास को अर्जुत, कृष्णदास को ऋषभ छीतस्वामी को सुबल, गोविन्द स्वामी को क्षीदामा, 
चतुर्भुजदास को विशाल और ननन्‍्ददास को भोज रूप मान लिया गया है। 


बल्‍लभ सम्प्रदाय में सेवविध का बहुत ही सांगोपांग वर्णन है और अष्टयाम की सेवा - 
मंगलाचरण, श्रृंगार, ग्वाल, राजयोग, उत्थापन, भोग, सन्ध्या आरती ओर शयन को इस सम्प्रदाय में बड़े 
समारोह से स्वीकार किया गया है । अष्टछाप की स्थापना ।565 ई0 में हुयी थी । 'अष्ट सख्ान की 
वार्ता' पर श्री हरिराय की भाव प्रकाशनामक टिप्पणी में आर्ठों स&छाओं के लीलात्मक स्वरूप, लीलासक्ति 
ओर अविकृत स्वभाव का पूर्ण विस्तार से उल्लेख है । साम्प्रदायिक दृष्टि से अष्टछाप के ये आठ भक्त 
सामान्य मानव से उच्च स्थान रखते हैं ओर उनका लीला की दृष्टि से बड़ा महत्व है।' 


अष्टछाप कवियों के काव्य का मुख्य विषय श्रीनाथ जी की (श्री कृष्ण की) लीलाओं का 
भावात्मक चित्रण है । महात्मा सूरदास ने सम्पूर्ण, भागवत की कथा का अनुकरण किया है, परन्तु उससें 
भी उन्होने ब्रज कृष्ण की लीलाओं का चित्रण विस्तार ओर उत्तमता से किया है । सूरसागर में भागवत 
के बारहों स्कन्धों के आधार से कृष्ण चरित्र के साथ अन्य अवतार ओर पौराणिक राजाओं का वर्णत है। 
नन्‍्ददास ने कृष्ण कथा के कुछ चुने हुए प्रसंग ही लिये हैं, परन्तु उन्होने भी, कृष्ण लीला, ग्रन्थों के 
अतिरिक्‍त कृष्ण भक्ति से पूर्ण अन्य विषयों पर भी अपनी रचना की है, शेष छः कवियों की उपलब्ध 
रचनाओं का विषय कृष्ण चरित्र की भावात्मक ब्रज लीला की है। 


“अष्ट काव्य में एक बात यह भी समान रूप से देखने को मिलती है कि आरठों ने केवल 
प्रेम भाव का चित्रण किया है और प्रेम के भिन्‍न भिन्‍न रूपों को व्यक्त करने वाली इनकी कला में आत्म 
तुष्ट और लोक रूजन कारिणी शक्ति की आतुरता है, परन्तु साथ में मर्यादा की रक्षिका भावना की कुछ 
अंश में कमी भी है। यह कमी आरठों कवियों के केवल उन श्रंगारिक वर्णल्रों में अधिक दिख्याई देती है 
जहां उन्होने राधा कृष्ण की युगल लीला का माधुम भाव से वर्णत क्या है। वास्तव में ऐसा कंव्य 
सम्पूर्ण काव्य का एक अंग मात्र है। इस अंश में भी काव्य के रस के जांचने की दृष्टि यदि आध्यात्मिक 
ले ली जाय तो उससे भी लोकहित का भाव निकाला जा कसता है, परन्तु ऐहिक दृष्टि से यह अंश 
ऊँगली उठाने योग्य अवश्य है। 








सम्पूर्ण अष्टछाप के कवियों काव्य के सूक्ष्म अध्ययन से यह निष्कर्ष निकलता है कि प्रथम 
इस काव्य में सार्वजनिक प्रेमानुभूतियों का सजीव, स्वाभाविक ओर सरसपूर्ण चित्रण है, दूसरे इसमें अलोकिक 
नायक श्री कृष्ण के संसर्ग से लोक की व्त्तियों को समेटकर ईश्वरोन्मुख होने वाली इन कवियों क 
आध्यत्मिक अनुभूति की व्यन्जना है, जिसकी सिद्धि ही इन भक्तों का चरम लक्ष्य था। 


अष्टछाप के कवियों की जीवनी से ज्ञात होता है कि उन्होने जो पद ज़िखे थे, उनको वे 
श्रीनाथ जी के ही समक्ष गाया करते थे । कृष्ण की सम्पूर्ण लीला के वर्णन ओर उनके प्रति स्तुतियां 
वस्तुत: उनके स्वरूप श्री नाथ जी के समक्ष ही व्यक्त किये गये थे । परन्तु सूर के काव्य को छोड़कर 
अन्य सात कवियों द्वारा रचित तथा उपलब्ध पर्दों में 'श्रीनाथ जी के स्वरूप अथवा 'श्रीनाथ जी' नाम, का 
उल्लेख नहीं मिलता । अपने विनय के पदों में केवल सूरदास जी ने एक पद में श्रीनाथ जी के नाम का 
उल्लेख करते हुए उनकी स्तुति की है। 


राग आसवरी 
'त्रीनाथ' शारंगधर कृपा कर दीन पर, डरत भव त्रास ते राखि लीजे। 
नाहिं जप नाहिं तप नाहिं सुमिरन भक्ति शरण आएन की लाज कीजे।।" 
(सूरसागर प्रथम स्कन्ध, बे0 प्रे), पृ0 ।।) 


हिन्दी विभाग के गुरूवर डॉ0 राजेन्द्र कुमार वर्मा डॉ? योगेन्द्र प्रताप सिंह (अध्यक्ष) डॉ0 
मीरा श्रीवास्तव, डॉ0 सत्यप्रकाश मिश्रा, डॉ0 शैल पाण्डे, डॉ) राम किशोर शर्मा, डॉ0 प्रेमकान्त टंडन, 
डॉ0 मीरा दीक्षित, में हिन्दी विभाग के गुरूजनों का हृदय से आभारी हैँ। 


हिन्दी विभाग के कर्मचारी श्री राजेन्द्र बहादुर सिंह सहित सभी कर्मचारियों का आभारी हूँ 
जिन्होने निरन्तर मेरी सहायता की। 


मित्रों में श्री नवेन्द्र कुमार सिंह (शोध छात्र कानपुर विश्वविद्यालय) श्री रमेश कुमार खिंह 
(शोध छत्न इलाहाबाद विश्वविद्यालय) कुमारी मौसमी घोष (शोध छात्रा इल्ाह्बाद विश्वविद्यालय) कुमारी 


अरविन्दर कौर (शोध छात्रा इलाहाबाद विश्वविद्यालय) एवम विशेष रूप से श्री सुरेन्द्र कुमार श्रीवास्तव 
(शोध छात्र इलाहाबाद विश्वविद्यालय) की शुभकमनाए, प्रोत्साहन और सहायता के लिये सभी मित्रों को 
धन्यवाद देता हूँ। 


शोध प्रबन्ध का अधिकांश भाग इलाहाबाद विश्वविद्यालय की लाइब्रेरी, हिन्दी परिषद, हिन्दी 
सहित्य सम्मेलन संग्रहालय प्रयाग, केन्द्रीय पुस्तकालय इलाहाबाद के अध्ययन कक्ष में सम्पूर्ण, हुआ है। 
इसके हेतु मैं इन स्थलों के सुर्योग्य अध्यक्ष एवम उनके साथियों और विशेषकर उन कार्मकर्ताओं के प्रति 
आभार प्रकट करता हूँ जो 'पुस्तक वाहक' कहे जाते हैं। 


में अपने मौसा (श्री एल0 सिंह) का हृदय से आभारी हूँ । आपके घर (।64 मोहि त्सिम गंज 
इलाहाबाद) भें रहकर ही बी0 ए0, एम0 ए0 एवम शोध कार सम्पन्न हुआ । मैं अपने मौस्रा (श्री एल0 
सिंह) मौसी श्रीमती शीला सिंह पिता (श्री राम मुरत सिंह) मां (श्रीमती विद्या सिंह) के चरणों में सावनत्‌ 
प्रणाम करता हूँ । आप लोगों का प्यार, एवम अशिर्वाद सदैव मेरे साथ रहा है। आप लोगों की छत्रछाया 
में मुझे बड़ा आनन्द आता है। ममतामयी मां, मौसी, भाई, बहनों, एवम आत्मीयजनों की शुभ कामना एक्क 
प्रोत्साहन के लिये उन्हें हार्दिक धन्यवाद देता हूँ । मुझे अपने अध्ययन काल में अर्थ का संकट कभी 
भी नहीं उत्पन्न हुआ पिता श्री राम मुरत ज़िंह ने प्रारम्भ से शोध कारय तक यथा संभव अर्थ का भार 
उठाया द्वी है । आपके चरण्यों में मेरा कोटि - कोटि नमन्‌ है। धैगता के साथ शोध कार्य को करते 
रहने की प्ररेणा श्री एल0 स्रिंह समय समय पर देते रहे । मेरा श्री एल0 सिंह के चरणों में 5५७ प्रणाम 
है। में श्री मुजीबुर्हमान खान के प्रति आभार प्रकट करता हैँ जिन्होने एलक्ट्रानिक टाईपेंग करे में 
बड़े परिश्रम के साथ सहयोग दिया । बाइंडिग में श्री देवनाथ सिंह के प्रति आभार प्रकट करता हैं 
जिन्होने हमारी थीसिस की बाईडेंग में महत्वपूर्ण योगदान दिया। 


अन्त में प्रस्तुत शोध प्रबन्ध विद्वानों के समक्ष रखते हुए क्षमा पूवेक निवेदन करता हूँ कि 
यथासम्भव सुधार और परिश्रम करने पर भी शोध प्रबन्ध में तऋ्रुटिजं अवश्य रह गयी होंगी । क्योंकि कोई 
भी कार्य कभी भी त्रुटिहीनता का दावा नर्क्क कर सकता। ज्ञान का क्षेत्र अनन्त है और उसके विस्तार 








मनन तथा चिल्तन की अनन्त संभावनायें हैं इसलए शोध कर्ता केवल इतना ही कछह्ठ सकता है। में एक 
बार फिर उन सभी गह्ान राहित्यकारों के प्रती कृतशता शापित करता हूँ जिनकी मुझे सहायता मिली । 
अन्त में पुन. एक बार फिर अपने आत्मीय पृज्यजन, तथा मित्र वर्ग विशेष रूप से श्री सुरेन्द्र कुमार 
श्रीवास्तव तथा ममतामयी मां, मौसी, भाई बहनों की शुभकामनायें प्रोत्साहन और सहायता के लिए उन्हें 
हादिक धन्यवाद देता हूँ । 


( प्रदीप कुमार खिंह ) 
एम0 ए0 हिन्दी 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय इलाहाबाद 
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अध्याय - एक 
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भक्ति काल का सांस्कृतिक परिचय 
( सन्‌ ।38 ई0 से सन्‌ ॥650 ई0 तक ) 


हिन्दी साहित्य का मध्ययुग विलक्षण है। मध्ययग के अन्तर्गत भ॑कतिकाल विशिष्टय हैं। इस 
समय को जन-जागरण का युग कहा जा सकता है। जन-जागरण का कार्य भारतीय दाशैनिक एवं सन्त 
महात्माओं का प्रदेय है। ऐसे आचायो भें रामानुज, निम्बा्क, विष्णु स्वामी, रामानन्द, नामदेव, बाबा फरीद, 
स्वामी प्राण नाथ, गुरूनानक जैसे विशिष्ट्य हस्ताक्षरों का स्मरण अपने आप प्रबुद्ध मार्नसकता में उजागर 
होता हैं। इन प्रबुद्ध चेतना सम्पन्न वेचारिकों की स्थापनाओं का प्रचार एवं प्रसार मध्ययगीन कवियों की 
विशिष्ट्य देन है। स्वभावतः ऐसे महात्मा कवियों में कबीर, जायसी, सूर, तुलसी, मीरा आदि की स्मृति 
मन को छूती है। 


मध्ययुग से पहले ही हमारे देश में मुसलमानों का पदापण प्रारम्भ हो चुका था। मुसलमान 
कभी व्यापारियों के रूप में, कभी लुटेरों के रूप में तथा कभी अक्रमणकारी के रूप में, मुसलमानों के 
आगमन से देश का हिन्दू समाज विशेष रूप से प्रभावित हुआ। मुसलमानों के आने से पहले भारत हर 
दृष्टि से वैभव सम्पल्न था। पारस्परिक दैष्यो, वेमनस्य फूट जैसी कुप्रव॒त्तियों के कारण क्षेत्रीय नरेशों में 
यदा-कदा टकराव चलता रहा था, किन्तु आम आदमी साधारणतया सुख तथा शान्‍न्ती से जीवन-यापन 
करता था। जाने अनजाने ब्राह्मण इस देश में अपना वर्चस्व बनाये हुए थे। तथा ब्रहममर्णें के द्वारा 
प्रतिपादित आचार-संहिता का समाज में चलन था। इस संस्कृतिक परिवेश का जनतमानस पर अन्कंग 
स्तर पर प्रभाव था,तथा समाज ऊँच-नीच, छुवाछूत, जातिवाद, साम्प्रदायिकता जैसी कुरीतियों से ग्रसित था। 
भारतीय समाज का यह बहुत ही कमजोर पक्ष था । हिन्दुस्तान के लोग जैसे-तेसे इस प्रकार के 
आरोपित जीवन को जी रहे थे । मुसलमानों के आगमन से हिन्दू समाज की यह दुर्बलता. नासूर की 
तरह उभर आयी । और इसका लाभ मुसलमानों को मिला । 


मुसलमान ऐशिया के जिन भू-भागों से आ रहे थे, वल्ल॑ उन्हें दो वक्त का भोजन भी प्रकृति 
ने प्रदान नहीं कर रखा था । भारत आने पर ऐसे मुसलमानों को कुछ ऐसा लगा,जैसे वे दोजख (नरक) 


क 2 बन 


से जन्नत (स्वर्ग) में पहुंच गये । कदाचित्‌ इसी लिये तुकी, अरब, ईरान, मंगेलिया आंदे से आने वाले 
मुसलमानों ने भारत में बस जाने का जाने - अनजाने निर्णय ले लिया जो नितांत स्वाभाविक था। 


मुसलमानों ने जन मानस की भावनाओं का हर प्रकार से भरपुर 
भयादोहन किया । 


हिन्दू आचायो ने भारतीय तथा विदेशी सांस्कृतिक सन्धि द्वारा निमित माहोल को काटने के 
लिए धामिक, दार्शनिक, उदात्त, वातावरण निर्मित करने का उपक्रम किया । तथा हिन्दी प्रदेश के 
उत्तरी भू-भाग के | कवियों ने अपने ढंग से ईश्वर भवित को जनता के समक्ष उपस्थित किया । 
देश्यर भक्त के पास स्पर्श के कारण ही उनकी भक्त को ऐसा अद्भुत निखार मिला, जिसके 
कारण हिन्दी सहित्य कारों ने पूव-मध्य य्रग को भक्ति काल का अभिधान प्रदान किया । इस काल 
खंड की रचनात्मक उपलब्धि ऐसी रही कि हिन्दी साहित्य के विद्वानों ने इस काल-खंड, को स्वर्णयग 
कहा जो साहित्यिक प्रतिमानों का कीर्तिमान बन गया। | 


रोपक तथ्य यह है,कि जिन रचनाकारों के कारण भ॑क्‍त युग को स्वर्ण, युग की मान्यता 
दी गयी है, वे सभी कवि समाज द्वारा प्रायः उपेक्षित रहे हैं। कबीर का लालन पालन ऐसे प॑रेवेश में 
हुआ, जिसमें कि हिन्दू तथा गुसलमान दोनों ही वर्ग उन्हें अपनाने से मुकरते रहे। मलिक मुहम्मद 
जायसी अपनी कुछूपता के कारण शेरशाह सूरी के दरबार में अपमानित हुए । तुलसी, को माता - पिता 
तक अवांछनीय सन्‍्तान मानते रहे । इसलेए कि वेअभुक्त ” मुल नक्षत्र में जनमें थे । सूरदास तो 
अन्धे ही थे, और अन्धे व्यक्ति के लिये दुनिया का होना अथवा न होना बराबर है । मीरा राज 
परिवार में रहते हुए भी उपेक्षा, घृणा, तिर्कार, अपमान सहती रहीं, उन्हें जहर देकर मारने की 
कोशिश की गई । 


परन्तु इन महात्मा कवियों की उदासर्ता अनुकरणीय है, जिन्होंने कि समाज द्वारा तिरस्‍्कृत 
होने पर भी अपने मानस-मंथन द्वारा देशवासियें को ही नहीं समूचे विश्व को स्वचित्तन का 
अमृत प्रदान किया। 





-जलनयाततननलप तडताक, 2०००]. “ाासकपदद पर, "एकांत च्एअरसा+ का. अमलप+कणर-लथप_ 7प6. प्रयणाश्क्तातान्पक्ा हस्ा ताफ्कपए फटाणफ: शाथध्ताडए अपमच्यक व्यक्त पका. डालकभफमकार पक तलफगशान, अकयाभाफ्ा जकमटीनजताफरा चाप ना हट बचा. चहा 


राजनीतिक परिस्थिति 


राजनति - हिन्दी सहित्य के चारण काल में हिन्दी प्रदेश की राजनेतिक एकता विच्छिन्न थी, 
राजशक्तियां निरन्तर पारणल्परिक युद्ध में संलग्न रहने के कारण बिखरी हुई और विकीर्ण थी । एक 
हिन्दू राजा दूसरे राजा पर बल की अजमाइश और प्रभत्व स्थापन में ही अपनी शक्ति और क्षमता का इति 
समझता था। ऐसे समय में हिन्दी सहित्यकाश। में भकतिकाल का उदय हुआ। 


मुसलमानों का भारत पर आक्रमण सिंन्ध में ईसा क दसवीं शताब्दी से प्रारम्भ हुआ। 
मुसलमानों में बन्धुत्व की भावना, संगठन और इस्लामी राष्ट्र भावना का प्राबल्य था। साथ ही अरब साम्राज्य 
का विस्तार और इस्लाम धर्म का प्रचार इनका मुख्य उद्देश्य था। भारत वर्ष. में आगमन के पूर्व मुसलमान 
सिन्ध से लेकर स्पेन तक इस्लामी झंडा फहरा चुके थे। गजनी भारत की सीमा से लगा हुआ था। अतएव्‌ 
दसवीं शताब्दी के अन्त में गजनी के तुर्कों ने देश पर आक्रमण करना आरम्भ कर दिया था। इन तुर्क 
आक्रमणकरियों में महमूद गजनवी (सन्‌ ॥967 ई0 से सन्‌ ॥030) का नाम विशेष रूप से लिया जा 
सकता है। (सन्‌ ॥0।4 ई0 से ।8) के बीच उसने प्रंजाब से लेकर कन्‍नोज तक विजय प्राप्त की ओर 
सन्‌ ॥025 ई0 में गुजरात प्रदेश में स्थित प्रसिद्ध सोभनाथ की मन्दिर को लूटा। उसके उत्त्रधिकारी 
निर्बल थे। अतएव सन्‌ ।॥74 ई0 में मुहम्मद गोरी ने भारत पर आक्रमण किया। सन्‌ ।92 ई0 में 
तराइन के मेदान में पृथ्वी राज चोहान को परास्त करने के पश्चात्‌ अपने साहस और संगठित शक्ति के 
बल पर सन्‌ ।94 ई0 में कन्नौज को जीत लिया। सन्‌ ।206 ई0 में मुहम्मद गोरी की मृत्यु के बाद 
उसका गुलाम सेतापति कुतुब॒ददीन एबक गोरी द्वारा विजित प्रदेश पर स्वतंत्र रूप से शासन करे 
लगा। इतना ही नहीं बल्कि बिहार, बंगला और कलिंजर के अतिरिक्त तुगमलक ने दिल्ली शासन 
को दृढ़ बनाने का प्रयास कर अपनी दुरदशशेता का परिचय दिया। सन्‌ ।295 ई0 में अलाउददीन 
खिलजी गददी पर बेठा। मालवा महाराष्ट्र और गुजरात प्रदेश जीतकर राजपूताने को तीनों ओर 
से घेर लिया। फलतः राजस्थान के रणथम्भौर, चित्तौड़ सिवाना, जालौर अदि प्रदेश जीतने में 
सफल हुआ।' उत्तर भारत को अधिपत्य में लाने के पश्चात्‌ उसने दक्षिण भारत पर कुद्ृष्टि 
डाली । इस अभियान में अलाउददीन का प्रमुख सहायक उसका मुलाम मलिक काफ्र था जो 
पहले ग्रजसाती हिन्दू था बाद में मुसलमान हो गया था। उसने देवगरे यादव राजा रामचन्द्र को 





बुरी तरह पराजित कर एलिचपुर को खिलजी साम्राज्य में मिला लिया। जिससे भयभीज होकर वारंगल, 
टोपसल ओर दार्नोटक के शाणाओं ने भी उसका अधिपत्य स्वीकार कर लिया। ।॥3वीं शताब्दी के अन्त में 
बंगाल ५ त॒के सल्तनत दिल्ली सल्तनल से स्वतंत्र हो चुकी थी। इन दोनों की तिरछुत का कणांटव 
स्वतंत्र राज्य था। अलाउददीन खिलजी के पश्चात्‌ दिल्‍ली का केन्द्रीय शासन शिथिल हो गया। 
गयासुद्दोन तुगलक ने पुन. उसमें प्राण फका उसने बंगाल और दंक्षण में आन्ध्र प्रदेश जीतकर दिल्ली 
सप्नाज्य का विस्तार किया। इधर ।॥50 वर्षो में तुर्क शासक विदेशी होती हुए भी भारत वर्ष को अपन 
देश ग्रहण कर चुके थे । उनमें से कुछ की धर्मनियों में तो हिंन्दू खत भी मिश्रित था जैसे गयासुद्दीन 
तुगलक की माँ पंजाब की जाटनी थी। उनके बहुत से गुलाम पहले हिन्दू थे जैसे मलिक काफूर बाद में 
मुसलमान हो गये थे, जो वीर सेना नायक और विजेता थे साथ ही साथ उनमें से कुछ तो सुल्तान भी बन 
बैठे थे । जैसे नासिरूदृदीन खुसरों । भारत वर्ष में सुदूर प्रदेशों से उनका परिचय हुआ था। इसके 
अतिरिक्त बहुत से हिल्दू भी इस्लाम धर्म में दीक्षित हो गये थे। इस प्रकार मुसलमानों की बढ़ती 8६ 
ऐश्वर्याकाक्षा ने हिन्दुओं के समक्ष अस्तित्व का प्रश्नसूचक चिन्ह लगा दिया। जिन हिन्दू शासकों में 
आत्म सम्मान, शक्ति और गौरव की लेश मात्र भी शेष थी,वे स्वाधीन होने की और सम्मान की रक्षा की 
अनवरत चेष्टा कर रहे थे, इधर बार-बार दिल्ली का केन्द्रीय शासन शिथिल हो जाता थां, जिसका लाभ 
छिन्दू और पूर्व प्रतिष्ठापित मुस्लिम शासकाँ ने उठाया। मेवाड़ में सिसोदिया वेशी हम्मीर देंब सन्‌ ॥326 
में स्वतंत्र हो गया। दक्षिण भें विजय नगर का हिन्दू राजा स्वतंत्र बन गया)बहमनी सल्तनत की स्थापना 
६६। गदुरा और बंगाल में दिल्‍ली सल्तनत वेः सुबेदार स्वतंत्र हुए, काश्मीर मैं शाहमीर ने जिसके पूवज 
हिन्दू थे,स्वतंत्र राज्य की स्थापना की। फिरोज तुगलक ने इस विद्रोह को दबाने का प्रयास किया लेकिन 
उसके उत्तराधिकारी अयोग्य' और निकम्में थे। और केन्द्र की शक्ति प्रान्तीय शासकों के हाथ में चली 
गयी। उधर दक्षिण में बहमनी और विजय नगर के बीच बराबर संघर्ष चलता ही रहा था, केन्द्र की बची 
खुची शक्ति को सन्‌ ॥398 में तैमुर की निर्मम होकस्नेछिन्न-भिन्‍न कर दिया । 


इस प्रकार ।5वीं शताब्दी तक पूर्णतया प्रान्तीय शासकों का बोल कला रहा इस अवधि में 
राजस्थान प्रदेश ने खूब उन्‍नति की विशेषतया मेवाड़ प्रदेश ने महाराणा लाखा, चूड़ा, कुम्भा के शासन 
बाल में वध्ध परश्चगी भारत की प्रमुख शवित बन गया। मालवा, गुणरात, बंगाल, जीनपुर, खानदेश, 
काश्मीर स्वाधीत थे हीं, तिरहुत में कगिश्वर नागव, ब्राहृगण ने हिन्दू राज्य स्थापित किया जो गणेश्चर 


ज 


रद 


र्तिसिंह और शिवसिंह के; समय में उन्‍नते के शिखर पर पहुँच गया। बुंदिज़स्वण्ड में गहड़वाल वंशज 
बुंदेला सरदार, उड़ीसा में सूर्यवंशी, कपिलेन्द्र ने स्वतंत्र राज्यों की घोषणा कर दी। बहमनी सल्तनत विखर 
कर चार छोट-छोटे राज्यों में बंट गयी। ।॥5वीं शताब्दी के मध्य में पठान एक नई शक्ति के रूप में 
उभरकर भारतीय राजनीति पर आये, दिल्ली से बिहार तक फैली । लेकिन साम्राज्य न बना सके । सन्‌ 
।526 ३0 में तैमूर के वंशज बाबर ने,जो मंगोलों की उजबक शाख्रा के नेता शैबानी उजबक से पराजित 
छहोवार फरगाना से काबुल भाग आया था। डॉ राम कुमार वर्मा ने 'हिन्दी साहित्य' डा0 धीरेन्द्र वर्मा 
द्वारा संपादित पुस्तक में लिखते हैं कि 'मुहम्मद बिन तुगलक से लेकर इब्राहीम लोदी तक सोलह शासक 
दिल्‍ली की तख्त पर बैठे और उन्होंने अपने य्ज्यकाल में शासन व्यवस्था के बदले अधिकतम आक्रमण 
और युछ ही किए । ये युझ निरूतर होते रहें और राज्यलिप्सा के साथ ही साथ धरम का प्रचार भी इन 
युद्धों का कारण बनता रहा'।* 


बाबर ने जिस समय भारत पर आक्रमण किया, उस सगय बाबर को दो बलशाली विरोधियों का 
सामना करना पड़ा। एक तो इब्राहीम लोदी ने ओर दूसरे भेवाड़ के राणा संग्राम सिंह जो गणा सांगा के 
नाम से अधिक विख्यात थे। दोनों ही पानीपत और कन्वाहा के मैदान में विराट सेना के होते हुए भी 
बाबर द्वारा युछध के नवीन उपकरणों जैसे अग्नि पात्रों के प्रयोग से पराजित हुए । राणा सांगा के नेतृत्व 
में राणपुर्तों, तुर्०, और अफगानों की रम्गिलित धाहिनी ने बाबर का मुकाबला किया, फिर भी पराजित 
६ए। इस पराजय ने राजपूर्तों की प्रतिरोध शक्ति को भले तोड़ दिया,लेकिन पठानों ने छार नहीं मानी। 


सन्‌ ।॥530 में बाबर की मृत्य के पश्चात्‌ शेरशाह सूरी ने कनौज में सन्‌ ।540 में हुभायेँ 
की परास्त कर,शासन की सीमा को उत्तर में प्रसारित कर लिया था। लेकिन शेरशाह के उत्तराधिकारी 
आयोग्य सिद हुये । उधर हुमायूँ अपनी पराजय को नहीं भूला था। शेरशाह के समय मैं ही जायसी 
पद्मावत लिखा गया। सन्‌ ॥555 ६0 में हुमायूँ ने ईरान के शासक शाह तहमास्प की सहायता से भारत 
पर आक्रमण कर दिल्‍ली में अपनी सत्ता स्थापित कर ली । हुमायूँ के पश्चातु अकबरपुर को शेरशाह 
सूरी के उत्तराधिकारी को निर्बत्ष बनाने में कुछ समय लगा। अन्त में ।556 में जब अकबर ने हेसूं के 
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च्ण 6 बन 


नेतृत्व में विरोधी पठानों को पानीपतन्न के मैदान में परास्त दि.या|तत्पश्चात्‌ उत्तरी भारत के गजनैतिक 
जीवन में स्थिरता आ गयी। अकबर चतुर एवं कुटनीतिक था, उसने धीरे - धीरे देश भर में बिखरे हुए 
छोटे बड़े हिन्दू गुसलगान प्रादेशिक शासकी को हराकर ,एक द्वृढ़ सशक्त साम्राज्य को नींव डाली/ देश 
में व्यवस्था और शुन्ति की स्थापना छुयी। समस्त उत्तर भारत और दक्षिण में गोदावरी नदी तक राज्य 
विस्तार करने के पश्चात्‌ भी अकबर उदार, और सहिष्णु शासक कहलाता रहा। तथापि मेवाड़ के राणा 
प्रताप ने उसका अधिपत्य नहों माना। और आजीवन लड़ता रहा, किन्तु अन्त में अधीनता मान ली। 
अकबर से लेकर शाजहाँ के समय तक मुगल सप्लाज्य का विस्तार दक्षिण में हुआ। लेकिन उत्तर भारत 
में विशेषतया हिन्दी प्रदेश में शान्ति और सुव्यवस्था का वातावरण बना रहा । शाहजहाँ के शासन के 


अन्तिम दिनों में बुंदेल खण्ड में चम्पत राय और महाराष्ट्र भें शिवाजी ने स्वाधीन होने वा प्रयास प्रारम्भ 
किया। 


प्रस्तुत काल दी राजनैतिक परिस्थिति के इस विस्तृत विवरण से एक बात स्पष्ट हो गयी कि 
भारत पर आधिपत्य जमाने में उन्हें देश हिन्दू और मुसलमान शासकों के प्रतिरोध का बुरी तरह सामना 
करना पड़ा । मुसलमानी अधिपत्य की स्थापना के पश्चात्‌ भी वे निरन्तर स्वाधीनता की ग्राण्ति के लिए 
जुशते रहे। इस प्रकार हमें उनमें दिसी भी प्रकार की पराजित मनोवुत्ति अथवा नेराश के लक्षण नहीं 
मिलते और न ही साहित्य नैराश्यपूर्ण परिस्थितियों की उपज है । लेकिन यह कंथन असत्य भी नहीं 
है ।कतिपय कट्टर तथा साम्प्रदायिक मुस्लिम शासकों ने हिन्दू जनता पर अकथनीय अत्याचार ढाये फिर 
भी विदेशी शासक संदीर्णमना कट्टर और क्रूर नहीं थे । दूसरी ओर मुसलमान प्रजा भी « . विशेष सुखी 
नहीं थी । धर्म के आधार पर शिया और सुन्‍्नी ने सतृत संघर्ष चलता रहता था। अरबी, तु, ईरानी 
तथा अफगानी मुसलमानों में विद्वेध और गनोमालिन्य की भावना आपस में बनी हुयी थी । शासक वर्ग में 
भी राज्य प्राप्ति के लिये निरूतर निर्मम हत्याओं का क्रम सा चलता रहा। अल्तुतमिस ने आराम शाह 
का वध विया। तो गजेया और नासिरूददीन ने अपने कई भाइयों को पद रो वंचित कर राज्य प्राप्त 
किया। रजिया और उसके प्रेमी याकूत का बध हुआ । अलाउद्दीन खिलजी ने अपने चाचा जलालुद॒दीन 
खिलजी की और मुहम्मद तुगलक ने अपने पिता ग्यासुद्दीन तुलगलक की छत्त पूरक हंत्या कर 
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के र-+ररीत>अिजररआक.. जमनटकुत 0 +र ्ट 


कल उरथ बल का 3 दलों लिए: हक कर 





शसनधिकार प्राप्त किया। अलाउददीन की हत्या उसी के गुलाम मलिक काफूर ने किया, सिकन्दर लोदी 
अपने भाई बरबाद को मरवा डाला । मुगल सम्रार्टों में शाधजादा खुर्म को अपने वंश और परिवार के 
बहुत से व्यक्तियों को ठिकाना लगाना पड़ा। तो औरंगजेब ने राजगददी प्राप्त करे के लिये क्‍या नहीं 
किया । इस प्रकार अबकर जहांगीर और शाहजहाँ से समय को छोड़कर सारा काल गृह कलह, युद्ध, 
मारकाट, आन्तरिक असंतोष और विदेशी अक्रमणों से अकांत रश। 


बाबर के भारत प्रवेश के पृष अधिकांश मुसलमान शासक भारतीय थे । जैसे दिल्‍ली के पठान 
सम्राट, बंगाल, ग़ृजरात और काश्मीर के सल्तान जिनके पृ्वज हिन्दू से मुसलमान हुये थे, जिनका धर्म 
ने, ऑअर्तिरिब्त भाषा साएटय कला गेप-भूपा , रदन-सद्न , आचार- विधार सभी कुछ यहों का था, एवं 
भारतीय था । स्वभावतः धार्गिक विषयों में उदार एबं सहिंष्णु थे । इनमें से कई शासक ने देशी 
भाषाओं और संस्कृत साहित्य-संगीत और कला को प्रोत्साहन दिया, जैसे काश्मीर के जैनुला विदीन के 
प्रोत्साधन से शास्त्रीय संगीत का पुनरुद्धार हुआ । और संगीत शिरोमण नामक संगीत ग्रन्थ संस्कृत में 
लिखा गया, बंगाल के हुसेनशाह ने बंगला भाषा में भागवत महाभारत का अनुवाद करने की प्रेरणा दी। 
बंगाली कवियों ने हुसैनशाह को अपनी रचनाओं में 'त्री सहन जगत भूषण' के नाम से स्मरण कर अमर 
के दिया । इन सुल्तानों में मंत्री और सलाहकार भी हिन्दू थे उदाहराणर्थ - काश्मी के सुल्तान 
शहाबुद्दीन के मुख्य मंत्री जयश्री और चन्द्र ड़ामर थे । दूसरे सुल्तान सिकन्दर का मंत्री सूह भटुट 
ब्राएमगथा। सिकन्दर ने धार्मिक असहिष्णुता थी, वह मुर्ति पूजा का विरोधी था। 
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- 8 - 
सामजिक प्ररिस्थिति 
समाज :......ऱर. 

समाज - भारत में मुस्लिम शासन की स्थापना होने पर हिन्दू सत्ता का विनाश तो हो ही गया। साथ 
ही मन्दिरों का विध्वंश और तीथी; की दुब्यवस्था एवं पतन भी हो गया था। मुस्लिम शासक ने हिन्दू 
धर्म का जो तिरकार एबं अपमान किया, उससे हिन्दू समाज निराशा के सागर में डूब गया । ।3वीं 
शताब्दी में एक - एक करके हिन्दू राजाओं का पतन होता गया, तो उनमें पुनर्जागरण और पुनरूत्थान 
को भावना का जागरण स्वाभाविक था ।इस पुनख्त्यथान से ।4वीं ।5वीं शताब्दी में जो हिन्दू और 
गुसल्षमान राज्य पनुः उठे तो उनके सामने दृढ़ राज्य की स्थापना करना ही प्रमुख उद्देश्य था। 
परिणामत: हिन्दू और मुसलमानों में जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में आदान-प्रदान हुआ। इस काल के शासक 
जागरूक थे।अतएव, प्रजा को सम्पन्‍्नता और खुशहाली की ओर उन्होंने ध्यान दिया। साहित्य, संगीत एवं 
कला का प्रोत्राहइन दिया। छिन्दुओँ # जात-पाँत के बन्धन कड़े हो रहे थे । यीं हिन्दू उअत्तलमारनों में 
पारस्परिक वैवाहिक सम्बन्ध के उदाहरण भी मित्र जाते हैं जैसे काश्मीर के सुल्तान शाहमीर के 
लड़कियों का विवाह हिन्दू सामन्‍्तों और इसके पुत्र अल्लेशर का विवाह हिन्दू सेनापति की लड़की से 
हुआ था। लड़की पति का धर्म स्वीकार कर लेती थी। जाति-पांति के बन्धन खान-पान का भेद-भाव 
कठोर होते जा रहे थे।तथापि,, इतने कड़े नहीं थे क्योंकि जौनराज की राजतरंगिणी का उल्केख मिलता 
हैं कि शहाबुदीन और उसके मंत्री उदय जीत था चन्द्रड्ाकर ने एक ही चषक में मदिरा पी थी। 
चौदहवीं शताब्दी के पश्चात्‌ जात-पांति खान-पान के बन्धन कड़े होते गये, इसलिये यमानन्द और उसके 
शिष्य कबीर की वाणी में इसका जमकर विरोध्य मिलता हैं। कतिपय, मुस्लिम शासकों में रूपलिप्सा और 
काम पिपासा की प्रवृत्ति बहुत अधिक थी, जैसे अलाउद्दीन खिलजी की कुर्दृष्टि चित्तौड़ की अनिन्‍्ध 
सुन्दरी रानी पदमिनी पर पड़ी, फलतः उसके पति रतन सिंह, गोरा बादल को आत्मोत्सर्ग और पदमिनी 
एवं अन्य राजपूतानियों को जौहर करना पड़ा, चित्तौड़, राख हो गया। विलासी मुस्लिम अधिकरियों एवं 


शासकों की सस्ती कामुकता और रसिकता से रक्षा करने के लिये ही हिन्दू समाज में बाल-विवाह और 
पद की प्रथा का प्रचलन हुआ। 


पध्यकाल में हिन्दू समाज की वृत्तर इकाई गाँव था, और लघूत्तर इक परिवार जो जीविका 
के साधनों से युक्त था। अग्रोग्य पति की पत्नी होकर भी नारी सम्बन्ध निवौह् करने को बाध्य थी। 
सतीत्व के यथार्थ से अनभिज्ञ नारी और उसकी सन्‍्तान से बना हिल्दू सप्राज मध्यकाल की 
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विडम्बन। बना रहा।' सभी मुसलमान शासकों एवं सामन्‍तों ने तलवार के बलपर इस्लाम धर्म का प्रचार 
किया हो, हिन्दुओं को इस्लाम धर्म में दीक्षित क्या हो सत्य नहीं है।क्योंकि जहाँ एक ओर फिरोज 
तुगलक, सिकन्दर बुतकिशन, महमुद बेगड़ा और सिकन्दर लोदी आदि जैसे धर्मानद्ध और कट्टर शासक थे। 

वहीं दूसरी ओर जैनुलालुददीन, हुसैन शाह बंगाली, शेरशाह सूरी, हुमा, अकबर और शाहजहाँ इत्यादि 

जैसे उदार सचरित्र और धर्मनिरपक्ष शासक भी थे। बहुत से हिन्दू स्वेच्छावश इस्लाम धर्म में दीक्षित हुए, 

जेसे कहीं - कहीं हिंन्दू मुसलमान कन्याओं से विवाह कर लेने के पश्चात्‌ भी हिन्दू बने रहते थे। 
बल्कि कन्यायें इस्लाम धर्म छोड़कर पति का धर्म स्वीकार कर लेती थी । सा्मुहेंक रूप से विधर्मियों और 
विदेशियों को हिन्दू बना लेने का प्रमाण मिलता है, जैसे मुहम्मद गोरी के कैदियों को शुद्धीक रण द्वारा 
हिन्दू धर्म में दीक्षित कर लिया गया था, चीन से आये हुए अहोम जाति के लोग जो असम मैं बस गये 
थे, उनका आयीकरण कर दिया गया था,विंन्तु इस काल में उनकी पाचन शक्ति क। हास हो गया, और 


धर्म - जाति के मामलें में वे कट॒टर हो गये। डर 


जाति और रवाम पान की संकीर्णता से पूर्ण हिन्दुओं ने भले ही इस काल में अपने ख़त, 
आचार और धर्म की रक्षा कर ली हो, लेकिन संकुचित बृृत्ति ने उनके अन्दर ही ऊँच-नीच, छुआ -छूत 
और भेद-भाव की भावना को प्रबल और दृढ़ कर दिया, जिससे आपस में मनोमलिन्य और पारस्परिक 
घृणा विद्वेष की भावना प्रबल हो उठी। नीची कही जाने वाली जातियों में अब ऊँची जातियाँ के विरूद्ध 
असन्तोष, विरोध, विद्रोह और चिद्वेष की भावना बढ़ी, मुखरित हुई। लेकिन यह अन्तर केवल हिन्दू जाति 
भें ही आया हो ऐसा नहीं, मुसलमानों में भी भेदभाव का प्रवेश हो गया । इस्लाम धर्म में कम, जन्म और 
वंश से कोई ऊँचा या नीचा नही होता उनक यहां तो - 

' एक ही शब से खड़े हो गये महमूदो नयाज । 


न कोई बन्दा रहा और न कोई बन्दानवाज ।।' 


वाली भावनायें प्रचलित थीं । परन्तु वहाँ भी मुहम्मद साहब की पुत्री के वंशज अपने को 
|. हिन्दी साहित्य का इतिहास - - डा0 नमेन्द्र - प्रष्ठ - ।॥6. 
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औरों से श्रेष्ठ समझने लगे, तब फिर भला मुहम्मद साहब को जन्म देने वाले देश अरब के निवासी स्वयं 
को अन्य मुसलमानों की अपेक्षा श्रेष्ठ क्यों न समझें। इसी प्रकार तुर्के और मुगल जो कि शासक वग से 
सम्बन्धित थे, भारतीय गुस्तलमानों की अपेक्षा अपने को उच्चतर समझने लगे । इस प्रकार जहाँ हिन्दुओं 
में असमानता, भेदभाव का प्रवेश! हुआ वहीं मुसलमानों में भी शिया, सुन्‍्नी का भेक्भाव था । इस प्रकार 
हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच जहां शासक शासित का अन्तर था, व्यवधान था, वहीं पास पड़ोस में 
रहते - रहते वे क्रम से एक दूसरे के निकट आने लगे, उदार होने लगे । तत्कालीन वास्तुकला, 
चित्रकला धरम काव्य संस्कृति के क्षेत्र में विचार का आदान-प्रदान होने लगा । समन्वय की भावना जागी 
मुसलमान शासकों द्वारा बनवायी गई इमारतों, निर्मित भव्य भवनों एवं राजपुत और मुगल शैली के चित्रों 


को देखने से प्रतीत होता हैं कि दोनों एक दूसरे में घुलमिलकर एक नवीन कला शैली को जन्म दे रहे 
थे। | 


संक्षेप में मध्य युग के भारतीय समाज की परिस्थिति निम्नलिखित थी - 


|. हिन्दू सभाण में अनेक प्रकार की जातियाँ एवं उपजातियाँ बन गई और हम जाति एवं उपजाति 
की अपनी एक विरादरी बन गई जिससे लाभ और हानि दोनों ही हुई । लाभ तो यह था, कि हिन्दू 
संस्कृति की रक्षा और विदेशी व्यवस्थाओं से असहयोग कर अपनी सामाजिक व्यवस्था बनाये ख्बने में 
सफल रहे । हानि यह हुई कि सामजिकता विश्वेंखल होकर छोटे - छोटे टुकड़ों में बंट गई जिससे 
सामुहिंक शक्ति का छास हुआ और इस ह्ास के कारण भारत की राजनैतिक शक्ति दिन-प्रतिदिन पतन 
की ओर अग्रसर हुई । समाज में अनेक नयी - नयी समस्याओं का जन्म हुआ, विवाह जैसी प्रथाएं 
खढ़िग्रस्त एवं जटिल होती गई । 


2 मुसलमानों में भी दो वर्ग; हो गये (अ) स्थानीय मुसलमान अर्थात्‌ भारत की हिन्दू जनता को 
इस्लाम धर्म में दीक्षित हो गई थी (आ) विदेशी मुसलमान अर्थात वह मुसलमान जो आक्रमणकारी के रूप 
में समय - समय पर भारत में प्रवेश करते रहे। 
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मुगल शासन काल में हिन्दुओं, विदेशी और स्थानीय मुसलमानों के बीच भेल-जोल बढ़ा, 
सांस्कृतिक और पारउ#उ्परिक आदान - प्रदान हुआ जिससे एक नवीन संस्कृति का जन्म हुआ - 
ईरानी भारतीय संस्कृति । 

हिन्दुओं और मुसलमानों दोनों जातियों में अन्धविश्वास का प्रवेश । 

विलासिता एवं ऐश्वव पोषण की लालसा और अधिकता । 


हिन्दुओं की धार्मिक स्वतन्त्रता का अपहरण, पर्क प्रथा का प्रवेश और नैतिक दृष्टि से 
पतन । 


मुसलमानों द्वार हानि पहुँचते देखकर ब्राहमर्णों द्वार धरम एवं जाति पॉति के बन्धन में 
शिथिलता। 


> | । बे 


धम एवम दर्शन: 

भक्ति काल को कुछ विद्वार्में ने 'पुव मध्यकाल' की संज्ञा भी दी है। परिमाण और 
उपलब्धि की दृष्टि से इस युग क्रे काव्य-वेशष्ट्य को लक्षित कर इस हिन्दी-काव्य को 'स्वर्ण युग' 
कहा जाता है। इस युग क्रे कवियों में कबीर, दादू, जायसी, सूर, तुलसी, मीरा, रहीम, रसखान आदि 
उल्लेखनीय हैं। इस य॒ग में भक्त भावना को 'निर्गण' ओर 'सगुण' दोनों रूपों में व्यक्त किया ग्रया। 
निगैणवादी भक्त कवियों ने ज्ञान-साधना औरे प्रेम-तत्व पर बल दिया, फलत. निगैण - भ॑क्ति-शाख्त्रा 
की दो उपधाराएं हैं - ज्ञानमार्गी शाखा और प्रेममा्गी शाखा । इसी प्रकार सगण-भौक्त शाख्या भी दो 
धाराओं म॑ विभाजित हैं - राम भंवेत शाखा ओर कृष्णभक्ति शास्त्रा। यद्यपि सगुण -भक्‍त कवियों ने 
विभन्‍न देवी - देवताओं की उपासना की, किन्तु उनका विशेष बल राम और कृष्ण की उपासना पर 


रहा। वेष्णव भक्ति में राम और कृष्ण को विष्णु भगवान के अवतार रूप में स्वीकार किया जाता है। 


ज्ञान-साधना पर बल देने वाले कवियों ने निर्शण - निराकार ब्रहम की उपासना पर बल 
दिया है। इन्होंने आत्म-दशै॑न को ब्रह्म के साक्षात्कार का मूल प्रेरक तत्व माना और सत्संग को 
आवश्यक मानकर खूढ़िवादिता, अन्धविश्वासी मनोव्रत्ति, जाति-भेद आदि का विरोध कर म॑ते पुजा, नमाज 
और तथैयात्रा जेसी प्रद्न॑त्तियों को प्रतिगामी माना । इस धारा के कवियों में कबीर, धमदास, र॑दास, 
गुरूनानक, दादू दयाल, रज्जब, मलूकदास, सुन्दरदास आदि मुख्य हैं । किन्तु प्रायः ये सभी मुलतः संत 
थे, कावेत्व की ओर इनकी उतनी प्रवुत्ति नहीं थी । फलस्वरूप इनके काव्य में भावपक्ष मुख्य है, 
कलापक्ष गौण । इनका उद्देश्य अपनी वाणी को जन-जन तक पहुंचाना था । इसलिए इन्होंने एकेश्रवाद 
पर बल देते हुए विभेन्‍न धामैक सम्प्रदायों और खंढ़ेयों का विरोध किया, अन्ध॑विश्वा्सों की उपेक्षा की 
तथा संसार की नश्वरता, ध्रामिक सहिष्णुता की आवश्यकता आदि का प्रंतेपादन किया। इस धारा के 
कांवेयों ने काव्य शिक्षा की अपेक्षा सत्संग को महत्व दिया और ईश्वर भविति में एक निष्ठता का 
पंरंचय [दिया । सन्त कावेयों में कबीर सर्वप्रमुछा है और उनकी वाणी 'बीजक' शीषेक ग्रंथ में पर्दों तथा 
दोहों के रूप में संकलित है। नानक, दादू, दयाल, रैदास, मलुकदास, धमंदास, सुन्दरदास आदि अन्य संत 
भक्त प्रसिद्ध हैं। 
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प्रेम मागी शाखा के कवियों ने प्रायः सूफी मत से प्रभावित रहकर काव्य रचना की, किन्तु 
कुछ कवि इस प्रभाव से मुक्त हैं। ऐसे कवियों को असूफी कहते हैं और ये प्रायः हिन्दू हैं । दूसरी 
ओर सूफी कवियों में अध्यात्म-तत्व पर इनकी अपेक्षा अधिक बल दिया हैं। सूफी कवियों में अधिकांश 
कवि मुस्लिम थे, किन्तु इन्होने प्रायः हिन्दुओं की प्रसद्ध कथाओं के आधार पर काव्य रचना की । 
इन्होने फारसी की मसनवी शैली की काव्य परम्परा का आधार लेकर आध्यात्मिक प्रेम का वर्णन किया। 
यद्यपि इन्होने सन्‍त कवियों की भांति निर्गुग निरकार ब्रहम की उपासना का मार्ग, अपनाया किन्तु इस 
पन्दर्भ में ज्ञान साधना के स्थान पर प्रेम तत्व पर बल दिया । इसलिए इन्होने जीवात्मा को पति तथा 
परमात्मा को पत्नी के रूप में चित्रित करते हुए आध्यात्मिक रूपक का निवाह किया। प्रेममागी सुफी 
कवियों में मलिक मुहम्मद जायसी सवप्रमुख हैं और उनका प्रबन्ध काव्य “पद्मावत' इस ध्यारा की सर्वाधिक 
प्रसद्ध रचना है। पदुमावत प्रेमाश्रयी काव्य परम्परा की प्रौढ़तम कृति है/ इस प्रेम प्रधान महाकाव्य ने 
मलिक मुहम्मद जायसी को हिन्दी साहित्य में अमर पद दिलाया है। पदमावत की अवधधी भाषा का रूप 
परवर्ती अव्धी से कुछ भिन्‍न होने पर भी अवधी भाषा के क्रमिक विकास को समझने में बहुत सहायक 
है। इसकी रचना भारतीय प्रबन्ध काव्यों की सर्गबद्ध शैली में न होकर फारससी की मसनवी पछति के 
अनुसार हुई है । पदमावत की कथा दिल्ली के सुलतान अलाउदृदीन और चित्तौड़ की रानी पदुमनी को 
लेकर लिखी गयी है जिसमें इतिहास, दन्‍्तकथा, कल्पना ओर सूफी सिद्धांतों का समन्वय दृष्टिगत होता 
हैे। राजा रतनसेन ओर पदमावती की लौकिक प्रेम कहानी के माध्यम से सूफी सिद्धांतों के अनुसार 
अलोकिक प्रेम की अभिव्यक्ति की गयी है। पदुमावत की कहानी अन्योक्ति अथवा रूपक शैली में वर्णित 
हे। जायसी के लिखे एक दर्जन से अधिक काव्य ग्रंथ बताये जाते हैं किन्तु उपलब्ध रचनाएं तीन ही 
हैं। पदमावत, अखरावट और आखिरी कलाम । इस शास्त्रा के अन्य कवियों भें कुतुबन, मेझ़न, उसमान 
और शेख नबी उल्लेखनीय हैं । 'मगावती' “मधुमावती' चित्रावली', और 'ज्ञान दीपक' क्रमशः इनको 
प्रसिद्ध रचनाएं हैं जिनमें दा्शनिकता और रहस्यवाद के समावेश के अतिरिक्त फारसी कच्य की 
प्रेम-व्यंजना को भी स्थान प्राप्त हुआ है। प्रेम मार्ग कवियों ने अपनी काव्य कृतियों में विशुद्ध अवधी 
भाषा का प्रयोग किया है। काव्य रूप की द्रष्टि से सभी ने प्रबंध कार्व्यों की रचना की है। इन 
काव्यें की रचना चौपाद तथा दोहा छन्दों में हुई है। 
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सगुण भवित्तकाव्य में ईश्वर के सगुण साकार रूप की उपासना पर बल दिया गया है। इस 
दृष्टि से रामभकति शाखा और कृष्णभकति शाखा के कवियों ने क्रमशः राम और कृष्ण की उपासना की 
और इन्हें परब्रहम का रूप माना । रामभक्ति काव्य को प्रारम्भ में प्रश्रय देने वाले तो स्वामी रामानन्द 
थे किन्तु उनकी हिन्दी भाषा में लिखी कोई प्रामाणिक रचना नहीं मिलती । कुछ लोग यह भी मानते 
हैं कि रामानन्द ने तुलसीदास को शिष्य बनाया था किन्तु यह सवथा असत्य है। गोस्वामी तुलसीदास 
रामोपासक वेष्णव अवश्य थे, किन्तु स्माते वैष्णव थे । गोस्वामी तुलसीदास ने प्रादभौव से हिन्दी काव्य 
की शक्ति का पूर्ण प्रसार इनकी रचनाओं से प्रकाश में अया । तुलसीदास का ब्रज और अब्धी दोनों 
भाषाओं पर पृर्णधिकार था । 'रामचरित मानस' अक्धी भाषा में और कवितावली तथा अन्य ग्रंथ ब्रज 
भाषा में लिखकर उन्होने हिन्दी भाषा के सामथ्य को काव्य जगत में पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित किया। 
काव्य शैलियों में भी उन्होने उस समय की सभी शैलियों में रचनाकार अपनी प्रतिभा का परिचय दिया। 
प्रबंध काव्य, खंड काव्य, मुक्तक काव्य के सभी रूपों को भी उन्होने स्वीकार किया। आश्चय का विषय 
है उनकी सभी काव्य शैलियों पर इतनी मजबूत पकड़ थी कि यह कहना कठिन है कि उनकी सर्वश्रेष्ठ 
शेत्ञी कोन सी है। रामभक्‍त कवियों भें गोस्वामी तुलसीदास का प्रम्॒ स्थान हैं और अन्य कवियों में 
केशवदास, अग्रदास, नाभादास उल्लेखनीय हैं । तुलसी ने रामभवित में मर्यादा-भाव का समावेश कर उसे 
आदर्श, रूप प्रदान किया, जिसका प्रभाव प्राय: सभी परवती कवियों पर पड़ा। तुलसी की कृतियों में 
'रामचरित मानस' विनय पत्रिका' 'कवितावली' और 'गीतावली' मुख्य हैं । केशव ने 'रामर्चन्द्रका' अग्रदास 
ने 'रामध्यान संजरी' और नाभादास ने ,'अष्टयाम' में रामभकति को विभिन्‍न दृष्टियों से व्यक्त किया है। 
इस शाखा के कवियों ने प्रबन्ध और मुक्तक, दोनों शैलियों में काव्य रचना की है। इसी प्रकार तुलसी ने 
ब्रजभाषा और अवधी तथा अन्य कवियों ने ब्रजभाणा का प्रयोग किया है। 


कृष्णभक्त कवियों ने कृष्ण को परब्रहम मानकर कृष्ण की विभिन्‍न लीलाओं का 
'त्रीमदरभागवत पुराण' के आध्वार पर मनोहारी वर्णन किया है। उन्होंने मुख्य रूप से कृष्ण की बाल 
लीला और रास-लीला का चित्रण किया है। दूसरी ओर, भ्रमरगीत- प्रसंग में गोपियों की विरह-भावना को 
भी ममस्पशी अभिव्यक्ति मिली है। इस धवाय के कवियों में सूरदास प्रमुख हैं और उनकी काव्य शैली 
के प्रभाव को नन्ददास, परमानन्द दास, कृष्ण दात, छीत स्वागी, कुंभनदास, चतुर्भुज दास, गोविन्द स्वामी 
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अष्टछाप के कवियों पर प्रत्यक्षतः लक्षित किया जा रहा है। 'अष्टछाप' भें चार कवि आचाय बल्तभ 
के और अन्य चार उनके पुत्र विट्ठल के शिष्य थे । बल्लभ-सम्प्रदाय के कवियों में सूरदास सर्वप्रमुख 
हैं। उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त मीरा, रसखान, ध्रुवदास, हितहरिबंश, हरिराम व्यास, श्रीमटट आदि 
ने भी कृष्ण काव्य की सरस रचना की है। इस ध्वारा के कवियों ने भक्ति भाव का निर्वाह करने के 
साथ श्रृंगार स्त॒ का भी सफल समावेश किया है। ब्रजभाणा के सरस-स्वच्छ प्रयोग और मुकतक काव्य की 
दृष्टि से भी इन कवियों की उपलब्धियां महत्वपूर्ण, हैं । कुट्टू कवियों ने गेय पदों की अत्म्रेत सरस 
रचना की है। वास्तव में इनका लक्ष्य राम भक्‍त कवियों की भांति प्रबन्ध काव्य रचना न होकर मुक्तक 
गेय पर्दों के माध्यम से कृष्ण लीलाओं के विविध पक्षों को व्यक्त करना था । इस संदर्भ में इन्होंने विनय 
भाव की ग्रहण करने पर भी मुख्य रूप से माधुम भवित्त की सरल अवतारणा की है। इस भक्ति ध्यारा 
के अन्तर्गत रचित काव्य कृतियों में सूरदास कृत 'सरसागर', 'नन्‍्दसागर कृत राम पंचाध्यायी' और 
'भवरगीत', परमानन्द सागर कृत 'परमानन्द सागर' कुंभनदास कृत कीतैन संग्रह, चतुर्थज दास के कीत॑न 
संग्रह, कृष्णदास के कीर्तन संग्रह छीत स्वामी के कीर्तत संग्रह, गोविन्द स्वामी के कीर्तन संग्रह, ध्रृवदास 
की /बयालीस लीला', हितहरिब्रंश की हित चौरासी' आदि अधिक प्रसिद्ध हैँ । कृष्ण भक्त कवियों 
की संख्या तो शताधिक हैं ,ब्रज के पांच प्रमुख सम्प्रदायों में. कृष्ण भक्त ही हैं। निम्बा्क, कृष्ण चेतय 
सम्प्रदाय (गौड़ीय। वल्लभ, राधावलल्‍लभ और हरिदासी [सखी] सम्प्रदाय से राधाकृष्ण की यगलोपासना का 
प्राधान्य है। 


धार्गिक दृष्टि - से यह काल अपने पुवंबती काल से भिन्‍न था । 642 ह0 में जब हृवेनसांग उत्तर 
भारत की यात्रा पार अया तब उसने इस प्रदेश की धार्मिक स्थिति को देखकर बड़ा दुख प्रकट किया। 
उस समय जैन और बौद्ध मत अधिक प्रभावशाली थे । हिन्दू धर्म में शैव गत का प्रभाव अधिक था। 
बोद्ध धर्म पारस्परिक कलह के कारण पतन की ओर जा चुका था। जेैने और शैव पारउस्परिक स्पर्धा: के 
कारण एक दूसरे के खण्डन में लगे हुए थे । उस समय वेष्णव मत की स्थिति बहुत अच्छी नही थी 
किन्तु बारहवीं शताब्दी तक दाक्षिणात्य आचारयो: के प्रभाव से वेष्णव आन्दोलन तीव्र होने लगा था और 
उसका प्रभाव शने: शने: आन्दोलनात्मक हो गया था। उधर शैव मतावलंबियों ने भी अपने मत के प्रचार 


में कई नवीन साधनात्मक पदतियां जोड़ ली थी । जैन धरम अहिंसा मुलक था किन्तु वातावरण युद्ध और 
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अशांति का था । राजपुत राजा अहिंसागुलक मन्तब्यों में विश्वास नहीं करते थे । मध्य प्रदेश के राज | 
स्‍्मातै थे तथा मालवा के राजा वैदिक धम के समर्थक थे । उधर काशी में शैव-साधना का जोर था। इस 
प्रकार धांमिक दृष्टि से किसी एक धम या पंथ का सांवदेशिक प्रभाव नहीं था । इसी काल में नाथ फंथ 
का उदय हुआ और उसने बोद्ध धर्म की वज़यान शाखा से प्रभाव ग्रहण किया या कुछ इतिहासकारों का 
ऐसा भी मत है कि इस समय राजपूत शौर्य के उदय के कारण ब्रहमण धर्म की विजय पताका सत्र 

फेला रही थी । बोद्ध धर्म की गहायान शाखा के मंत्र-तंत्र, जादू-टोना आदि के अनेक प्रभाव जनता पर 
पड़ रहे थे । धामिक स्थानों की दशा हो रही थी । आडम्बर, दुराचार, पाखण्ड आदि का प्राधान्य हो 
गया था । बोद्ध बिहार और हिन्दू मन्दिर इन सभी त्रुटियों से सराबोर थे | धामिक अशांति के इस युग 
में अपडढ़ और अज्ञानी जनता के सामने धम के नाम पर पाखण्ड और ढ़ोंग की धामिक राय बन रही थी। 

बोद्ध सनन्‍्यासी, योगिक चमत्कार दिखाकर जनता को प्रभावित कर रहे थे । वेष्णवों की पौराणिक 
कहानियां जैन धरम में नये रूप में प्रस्तुत हो रही थी । वेष्णवों के राम और कृष्ण को भी जैन धम की 
दीक्षा देते हुए वणेत किया जा रहा था । बोद्धों का वामाचार जैन आश्रमों में प्रविष्ट हो चला था। कुल 
मिलाकर विभिन्‍न धमों का मुल स्वरूप लुप्त हो चला था । उसी समय दक्षिण से वेष्णव आचायो की 
तथा शंकराचाय के अद्वेितवाद की जो लहर सारे भारत में व्याप्त हुई उसने अपना प्रभाव सभी 
मता-मतानतरों पर डाला । शंकराचार्य के बार रामानुज, निम्बाके, विष्णुस्वामी आदि आचायो ने भवित 
प्रधान जिस आध्यात्मिकता का प्रसार किया उससे सामान्य जनता तो उतने गहरे स्तर पर प्रभावित नहीं 
हुई किल्‍्तु फिर भी इन विषम परिस्थितियों में जो असन्तोष जनमानस पर छा गया था उसमें शान्ति की 
कुछ हल्की सी लहर आयी । उस समय के कवियों ने इन आचायो की वाणी से सार तत्व ग्रहण कर 
अपनी काव्य सामग्री को रूप प्रदान किया । इसलिए उस काल के साहित्य में एक तरफ ब्रह्म सत्य 
जगत मिथ्या का उद्घोष है तो दूसरी ओर हठयोग, एकेश्वाद के साथ सगुण साकार ईश्वर भक्ति का 
भी उपदेश मिलता है। 


मध्य यंग के ध्वामिक स्थल बाहुयाडंबर, चारित्रिक पतन तथा पाखण्ड के केन्द्र बन गये थे । 
जिस प्रकार बौद्ध विहारों में अनाचार का सृत्रपात हो गया था वसा हीं अनात्तार हिन्दू गन्दिरों में भी फेल 


- ।] है बन 


गया । म॑न्दर के पुजारी अर्थशोलुप, भोगपरायण और काम के दास बन गये थे । इस देशव्यापी धामिक 
अशांति के काल में इस्लाम धम का प्रवेश भी कम महत्व नहीं रखता । संक्षेप में कहा जा सकता हे 
कि आदिकाल की धामिक परिस्थितियां असंतुलित और विषम होने के कारण क्षोभकारी थीं । इन 
परिस्थितियों भें उस समय के कवियों ने जो काब्यसरजन किया उसमें किसी एक रा या एक भाव की 
श्रेखलाबद्ध रचनाएं नहीं मिलती । सातवीं शताब्दी से ग्यारहवी शताब्दी तक भारत बषे की जो धार्मिक 
परिस्थति रही उसका प्रभाव तत्कालीन अपभ्रृंश साहित्य पर परिलक्षित होता है। अपभ्रंश साहित्य में 
महाकाव्यों की परम्परा प्रारम्भ हो गयी थी और स्वयम्भू, पृष्पदन्‍्त, धनपाल, जिन्नद-तसूरि, स्वयम्भू 
आठवीं शताब्दी में विद्यमान थे और उन्होंने पउमचरिउ नाम से एक काव्य लिखा जिसमें राम का चरित्र 
विस्तार से वणित है । पष्पदन्त ।॥0वीं शताब्दी के कवि हैं । उनकी तीन रचनाएं प्रसिद्ध हैं । 
महापराण, णायकुमारचारेउ तथा जस॒हर चरिउ । अपप्रृश के तीसरे प्रमुख कवि धनपाल 
ने 'भविमत्तकहा' की रचना की, इसमें एक वणिक की कथा है। लोक हृदय की विभिन्‍न स्थितियों का 
इस कथा से संबंध है । अपभ्रृश साहित्य की परम्परा में अब्दुरैहमान का नाम अपनी रचना सन्देशरासक 
नें; पारण विख्यात हैं । इसका काल तो बारहवीं शताब्दी माना जाता है । इस परम्परा में बारहवीं 
शताब्दी में ही जिणदत्तसूरि का 'उपदेश रसायणरास' एक उल्लेखनीय कृति हैं। यह कृति ग्रेय कध्य 
के रूप में लिखी गयी थी और इसी की परम्परा में रासों काव्यों का बाद में प्रणयत हुआ किन्तु रासो 
काव्य गेय पद शेली के काव्य नहीं थे । 


साहित्यिक परेस्थति: साहित्यिक परिस्थिति 

मध्यकालीन हिन्दी साहित्य के इतिहास पर द्ृष्टिपात करते समय हमें उसकी पृष्ठभूमि में 
व्याप्त तत्कालीन प्राकृत, अपश्रश आदे भाषाओं के साहत्य पर भी विचार करना आवश्यक है। 
मध्यकालीन साहित्य का आंदिकाल यों तो 770 $0 से ।38 $0 तक फेला हुआ है। मध्यकाल की 
राजनीतेक परेंस्थति हषेवध॑न के साज्नाज्य क्रे समय से प्रारम्भ होती हैं । हर्षवधेन के समय ही यवन 
आक्रमण प्रारम्भ हो गए थे । हर्षक्धंन ने उनका दूढ़ता के साथ सामना किया, किन्तु हषेक्धन मत्य 
के बाद हर्षवर्धन की संगठित शांक्त खण्ड - खण्ड हो गयी, ओर बाहरी आक्रमण प्रबल होते गये । 
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आठवीं वाताब्दी ते ॥6४वीं प्राताह्ती तक राजनीतिक दृष्टिसे इस्लाग की सत्ता भारतीस छतिएास कै ऊदा 
और उत्कार्श का काल है। धन शआक़ान्ताओँ का प्रभाव गुख्यत: पविचग एवं गध्यप्रदेश पर डी पड़ा । 
यही वह क्षेत्र है यहां हिन्दी भाषा का विकात हो रहा था | अतः द्वत्त काल के साहित्य में पीरभाव 
के ताथ गुर, शाँये, पराफ़म आदि का वर्णन स्वाभातिक्र है । ए७विर्धन के उपराण्त ताग्राज्य शापना 
देश ते तिराहित हो गयी थी, और राजपुत राजाओं ने अपने अपने प्रभाव और राज्य की स्थापना के 
लिए यूह का वातावरण छत्त प्रदेश मैं बना दिया था । महमूद गजनवी के लौटने के बाद गजनवी का 
एक सुल्तान लाहौर मेँ रहता था, और वह राजपएतान पर आक्रमण किया करता था । शाहाब॒द्दीन 
गौरी के आक्रमण में पहले भी गौरियाँ की तेना ने कई आक्रमण किए थे । रणथम्भौर के महाराज 
हम्मीर देव ने * आक्रमणों का डट कर सामना किया था । पृथ्वीराज चौहान इसी वंश की परम्परा 
में थे, पृथ्वीराज चौहान भी मुमलमारनां ते अनेक बार सुद्दर किया, और अपनी स्वतंत्रता के लिए कटिबद्ध 
बने रहे । उत्त समय भाठ, चारण आदि राजप्त राजाओं के पराक्रम, विजय, वाज्ु, कन्या हरण 
आदि का अत्युक्ति प्रर्ण वर्णन करते थे । उत्त म्मय की रचनाओं के वर्णन में प्रेम और युद्ध की ही 
प्रधानता थी राजनीतिक दृष्टि मे यह काल अशान्ति का विग्रह का युद्ध और संघर्ष का काल था, चौहान 
राजा चीत्रतदेव ने मत्तलमानों के विछद्ध कई चढ़ाया की थी। तत्कालीन राजनीतिक शतें धार्मिक 
परम्धितियाँ का देश की तामान्य स्थिति पर भी गहरा प्रभाव पड़ रहा है कोई भी समाज अपने युग की 
राजनीति में सर्ता गिगुण रहकर आपनी जीवनवर्या स्थिर नहीं कर तकता। युर्दों के पाताधरण ने जनता 
को झकझोर कर रख दिया । त्माज मैं स्प्ट रूप ते दो वर्ग बन गशे थे | - शक छघनिक वर्ग था और 
दूसरा निर्धन लोगों का सामान्य वर्ग कुछ ग्ैसी छद्ि और परम्पराशं समाज भें उत्पन्न हो, गयी थी 
जिनके कारण नारियोँ की स्थिति अत्यन्त दयनीय हो गयी थी । उच्च वर्ग के लोग भोगपरायण हो गये 
थे | और नारी को क्रय विक्रय एवं भोग की वस्तु त्मझने लगे थे | नारियोँ का अपरहण भी प्रारम्भ 
हो, गया था । सती - प्रथा भी नारी शौधष्वण का ही एक अभिशाप थी । त्माज में तरह तरह के 
अन्धविश्वास बढ़ गए थे । थोगी और पाखंडी ताध्टुओं का सामान्य गृहस्थाँ पर आतंक छा गया था । 
जीवन यापन के ताधन दुर्लभ होते जा रहे थे किन्तु पूरा पाठ, तंत्र मंत्र, जप तप, आदि की और 
जनता का ध्यान बढ़ रहा था। इन सामाजिक परिस्थिति मैं वैचारिक स्तर पर गहन चिन्तन मनन के लिए 


अवकप्ा नहीं रहा था। तमाज़ की गान गर्षताएं नष्ट हो रही थी और उनके स्थान पर परंणकियास 


| 9 +- 


तथा तामाजिक विष्ममता का वातावरण पौत्र रहल्ल था | हिन्दी ताएल्य के आएिकात में इस समाजिक 
परिवेश का धुघं॑ल्रा चित्र तत्कालीन कवियोँ की रचनाओं मैं लक्षित किया जा सकता है। उत्त समय के 
कवियों ने काव्य रचना क़े लिए जो तामग्री चयन की वह अपनी चतुर्दिक व्याप्त सामाजिक परिवेश ते ही 
की थी, अतः: उनके पास उच्च कोटि के आध्यात्मिक विचार नहीं थे | युद्दों के अशांत वातावरण में 
विचार मन्‍्धथन के लिए स्वस्थ वातावरण न होने ते शऐैसा उच्च कोठि का ताहित्य भी नहीं लिखा जा 
तका। आदिकालीन हिन्दी साहित्य में जो विषय प्रमुख छप मरे स्थान पा सके, उनमें अशान्ति, कलह और 
विगह का हाहाकार ही अधिक है । युद्ध, प्रेम, भ्रेगार, आखेट, कनन्‍्यापहरण, ऐवर्य-विलास आदि की 


रवनाओं का इसी कारण प्राधान्य है। 


हिन्दी माएित्य के आदिकाल की सांस्कृतिक परित्णितियों पर विचार करते समय हमें तत्कालीन 
देव की राजनीतिक त्थिति पर भी दृष्टिपत करना होगा । मुसलमानों के आगमन के बाद अल्लिम 
पस्कृति भी गाने; पाने: अपना प्रभाव स्थापित करने लगी थी । 7-8वीं गाताब्दी मैं हिन्दू धर्म को 
परम्परागत ह्ंस्कृति के ताथ राष्टद्रव्यापी श्कता का आधार प्राप्त हो गया था उत्त समय ताँस्कृतिक 
दृष्टि थे भारत वर्ष मैं साहित्य, संगीत, मृर्तिकला, स्थापत्य कलाओं में जातीय गौरव की भावना 
अभिव्यक्त हो रही थी । 8४वीं शताब्दी मे ।॥वीं शताब्दी तक कलात्मक दृष्टि से भारत एक समृद्ध 
देगा था । हिन्दुओं के जीवन मैं धार्मिक भावना का प्राधान्य था, और उनका चरित्र भी धर्म भावना 
में प्रेरित रहता था । अरब देश के इतिहास लेखक अलबरुनी ने भारतीयाँ ढी इत कलात्मक दृष्ठि को 
देखकर निखा है कि हिन्दू ज्ैस्कृति उत्त समय अपने चरम उत्कर्ण पर थी । महमृद गणनवीं जैसे 
आक्ुमणकारी व्यक्ति ने भी भारतीय उंस्कृति की श्रेष्ठता का वर्णन किया हैं । उत्त समय का जन जीवन 
महम्‌द गजनवी जैसे व्यक्ति के लिए भी आकर्षक था । महमृद गजनवी जैसे आक्रान्ताओँ की विजाार्काक्षा 
ने ताहित्य, मंस्कृति और कला पर घातक प्रहार किये और इत्र झंत्कृति का उच्चेय. करने कै लिए जौ, 
प्रयत्न किए वे निरन्तर चलते रद्चे और परवर्ती, मुगल शात्तर्कों में भी अधिकांश मैं यही भावना काम 
करती रही । राजपुत राजाओं ने कुछ समय तक तो इत विनाशकारी आयार्तों का सामना किया, किन्तु 
समवैत छूप ये वे राजा भारतीय कंस्कृति के मूुल स्वरूप की रक्षा करने में तमर्थ न हो; सके क्योंकि 


उनकी दृष्टि मुख्यतया अपने राज्य की रक्षा और व्यक्तिगत गौरव को अछ्ुण्ण बनाए रखन्र की भावना 


ली ग्रतान थी | इसका परिणाग यह हुआ कि उश्णिम आग्रान्ताओं की एणति तथा परम्परागत हन्दु 
शक्ति का पारस्परिक एंघार्ण प्रारम्भ हो गया और मुम्निम फैस्‍्कृति की छाय भारतीयों पर अनेक छपों मेँ 
देखी जा सकती है। गायन, वादन और नृत्य पर मुस्लिम प्रभाव की गहरी छाप मिलती है किन्तु चारों 
तरफ युद्ध का वातावरण होने ते न कलाओं की भी वैत्ता प्रश्नय नहीं मिल सका जो मिलना चाहिए था। 
स्थापत्य कला में भी इस्लाम की छाप देखी जा सकती है। किन्तु चारों तरफ मुद्द का वातावरण होने 
में इन कलाओं को भी वैत्ता प्रश्नय मिल सका जो. मिलना चाहिए था । स्थापत्य कला में भी इस्लाम की 
छाप देखी जा सकती है। ऊँची-ऊँची मीनाएँ और क़ँचे-ऊँचे दरवाजे बनाने की प्रथा भी अस्लिम काल #ँ 
ही प्रारम्भ हुई । राजपुत राजाओं के दरबार मेँ चित्रकला का जो विकात हुआ वह बाद का ही है और 
उत्त पर शैली की दृष्टिट में मस्लिम प्रभाव लक्षित किया जा तकता है। मूर्तिकला का विकात्त तो अस्लिम 
काल मेँ हो ही नहीं तका था । क्योंकि इस्लाम ध्र्म में मूर्ति-प्रजा के लिए स्थान नहीं । मुस्लिम 
आक्रान्ताओँ मेँ ते कुछ मर्ति-भंजज भी थे और वे नहीं चाहते थे कि मूर्ति कला का यहां विकास हों.। 
राजप्त राजाओं मैं भी मूर्तिकला के विकात वे लिए रूबि नहीं रह गयी थी । 5वीं पाताब्दी त्त 8४वीं 
शताब्दी तक मूर्तिकला के क्षेत्र में जो विकात भारत में हुआ, वह मुस्लिम आक्रमरणों के बाद अवछूद्द हो. 
गया और अचछ् मर्ति शिल्पकार भी घीरें घीरे कम होते चले गए। संध्षेप में तत्कालीन त्तास्कृतिक 
वातावरण एक प्रकार ते फ़मणकालीन तासस्‍्कृतिक परिवेश का वातावरण था, जिसमें भारतीय णनणीपन 


तांस्कृतिक दृष्टि से उत्कर्णष की ओर न जाकर अपकर्ण के मार्ग पर चल पड़ा था। 


आदिकालीन हिन्दी साहित्य के संब्रैंध में विचार करते समय हमारे तामने आदिकाल की 
विविध प्रव॒त्तियाँ और विचारधाराएं ऊजागर होती है। हिन्दी ताहित्य के इतिहास लेखकों ने आदि काल 
की ताहित्यिक चेतना को कई वर्गों में विभाजित किया है। आयार्यू रामचन्द्र शुक्ल ने आदिकिलीन 
ताहित्यिक प्रवृत्ति को चीरगाथा नाम में अभिहित किया हैं। दूसओे इतिहास लैखकों ने इतने सामन्ती 
विचारधारा मे जोड़ा हैं । कुछ विद्वान इस्ते मिद्द और नाथों की आध्यात्मिक विचारधारा ते जोड़ते हैं। 
चारण और भार्टों द्वारा रवित कृतियोँ को वीरगाथाओं के अन्तर्गत रखना इतलिए पूर्ण सत्य नहीँ है कि 
चारण और भाटों ने भी प्रेम और श्लेगार विषयक विपुल रचनाएँ की थीं । वीर रत की प्रधानता 
स्वीकार करने वाले विद्वानों ने तत्कालीन तमग्र साहित्य पर दुष्टि निक्षेप नहीं किया क्योंकि उती काल में 


जैन भक्त कवियाँ ढी विपुल रचनाएं भक्ति और नीतिपरक थीं | यद्यपि उनकी भाषा अपझुंश होने ते 


उस्ते हिन्दी में मिन्‍न मानकर उनका हिन्दी ताहित्य के इतिहात ग्रेथों में सही मल्यांकन नहीं किया गया। 
इतलिए आदिकालीन हिन्दी साहित्य की चेतना को किती एक विशिष्ट केन्द्र मैं स्थापित करना सहज 


नहीं है । रत की दृष्टि ते वीर, श्रृंगार, शानन्‍्त, वीभत्स, भयानक और भक्ति रत की प्रधानता 
दृष्टिगोचर होती है। 


हिन्दी ताहित्य के इतिहात मेँ जिसे मध्यग़ग की संज्ञा दी जाती है वह प्रेतिहातिक मध्ययग 
का तमानार्थी होते हुए भी पूर्णतः उत्त सीम को ग्रहण नहीं करता जिसे "यूरोपीय मिडिल एज" कहा 
जाता है। यूरोप में पांचवीं श्राती के मध्य ज्ै प्ोलहववीं शत्ती के मध्य को "मिडिल श्ण" के नाम पे 
पुकारा जता है किन्तु हिन्दी ताहित्य के शेतिहातिक संदर्भ में यह काल ग्यारहवीं शतती मे अठारहवीं 
ग़ती तक स्वीकृत है हिन्दी ताहित्य के इतिहासकारों ने आदिकाल म्रें रीतिकाल तक की काव्य 
रचनाओं, को इन्हीं आठ तौ वर्षो की व्यापक परिण्रि मैं आबद्ध किया है। 


हम हिन्दी ताहित्य का इतिहात पढ़ते तमय इन्हीं गताब्दियाँ की परिस्थितियों और इतती युग 
के राजनीतिक उत्थान पतन के परिवर्तनों के संदर्भ में साहित्यिक विकास का चित्र उभारते हैँ । 6भारे 
देश के इतिहात्त मैं चौथी गताब्दी मे सातवीं शताब्दी तक का समय तो, स्वर्णक्ञाल के नाम ते पुकारा 
जाता है और इठप्े तांस्कृतिक तथा ताहित्यिक उत्कर्ण का काल भी कहते हैं । अत: मध्यज्ञग की 
अवधारणा को, योट्पीय इतिहास की दृष्टटि ग्रे कुछ हटकर भारतीय समाज और राजनीति के हंदर्भ में 
ही ग्रहण करना चाहिए। झज्तना अकय है कि इस्लामी दर्शन और मृत्लिम सैस्‍्कृति की श्रेष्ठता पर इन 
कवियोँ का ध्यान सतत रहा है | कबीर को यह ब्लेय प्रदान किया जाता है कि उन्होंने हिन्दू मुश्लिम 
घैक्ट का प्रयास किया, किन्तु वास्तविकता यह है कि कबीर ने हिन्दू - मुस्लिम शैक्ट का कोई प्रयात्त 
नहीं किया था । यदि यह प्रयात्त कहीं काव्य के माध्य में तक्षित होता है तो इन्हीं प्रेमाख्यानों में ही है। 


काव्य के माध्यम मे भावात्मक श्कता का यह प्रयास हिन्दी भक्ति साहित्य की सबसे बड़ी उपलब्धि है। 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने सूफी कवि जयती के काव्य ”परद्मावत" की समीक्षा करते हुए 
उतके प्रेम और मानवतावादी प्रभाव को इस प्रकार स्पष्ट किया है "अपनी कहानियों द्वारा इन्होने प्रेम 
का शुद्ध मार्ग दिखाते हुए तामान्य जीवनद्गाओं को तागने रखा, जिगढा गकुंष्य मात्र के हएथ पर एक 


पतामान्य प्रभाव दिखाई पड़ा । इन्होंने मुसलमान होक़र हिंदुओं की कहानियां हिंदुओं की ही बोली मेँ 


पूरी सहृदयता वे कहकर उनके जीवन की मर्मस्पर्शिनी अवस्थाओं के म्ञाथ अपने उदार हूंदय का पूर्ण 
ताम॑जस्थय दिखाया । कबीर ने केवल भिन्‍न प्रतीत होती हुई परोक्ष तत्ता की एकता का आभात्त दिया 
था, प्रत्यक्ष जीवन की एकता का आभात्त उन्होंने नहीं दिया । प्रत्यक्षा जीवन की श्कता का दुषय 


तामने रखने की आवप्रयकता बनी रही, वह जायती द्वारा परी हुई । 


पैक्षेप मैं, सफी तंत काव्य पर॑ंपदा का समस्त काव्य ताँस्कृतिक, सामाजिक एव साहित्यिक स्तर 
पर अपने पर्ववर्ती काव्य में सर्वणा भिन्‍न, फ्रितु जन मानस के अति निकट और समाण को आहइंषर ते 
मुक्त करने वाला है । उसका संदेश ईपवर प्रेम के ताथ मानवतावादी मे भी पएिपूर्ण है ॥ 


भाव और भाष्या के धरातल पर यह काव्य सर्दूजनठतुलभ और संवेैद्य हैं, इस्लीलिए इस काल को 


"ज्ला|-काल का! गया है। 
संगुण भक्तिकाव्य: 


भक्तिकाल का ब्रेष्ठतम काव्य मुगण भक्तिकाव्य ही है । तगुण भक्ति का विवेचन करते 
हुए राम और कृष्ण की भक्ति पहुँपरा का विस्तार ते वर्णन किया जाता हैं। उन भक्‍त कवियों का 
विवरण भी दिया जाता है, जो किती त्तप्रदाय क्ोष्य में सबद् न होकर स्वतंत्र रूप में ईीवर - 
भक्तिपरक काव्य लिखने में लीन रहे। यह समस्त वर्णन जन मानत को भक्ति के उत्त उच्च स्तर पर 
प्रतिष्ठित करने वाला हैं, जहां वह भगवान को अपने अति निकट सग्रण रूप मैं देख सकता है। रूप, 
गुण, शील और सौंदर्य की मूर्ति भगवान की अपने समीप देख पात्र की लालसा भक्त की सहज इच्छा है। 


इस अच्छा की पूर्ति पहली बार इसी काव्य के माध्यम मे हुई। 


सगुण भक्तिकाव्य ने मध्ययुगीन हिंदू जनता मैं जिस रूप मेँ ईश्वर विश्वास पैदा किया, वह 
अदभुत और अभूतपूर्व था । हिन्दू जाति जित नैराष्यपर्ण, मनौक्या मैं जीवित थी, उसके लिए काव्य रूपी 
तंजीवनी का प्रयोग इन भक्त कवियाँ द्वारा किया गया और वह चमत्कारी तिद्ठ हुआ । अवताद, 
कुँठा, निराशा और द्वैन्य भावना वे मुक्‍त होकर हिंदू जाति झबवर के सगुण अक्तारी रूप मैं आश्रय प 
सकी, यह भक्तिकाव्य की सबसे बड़ी देन कही जाएगी । 


इत काल के भवक्‍त कवियाँ ने लोक मानस को आधभञवस्त करने मैं माता पिता, पिता पुत्र, 
स्वामी तैेचक, पति पत्नी, भाई, बहिन, राजा प्रजा आदि पारिवारिक एवं सामाणिक संबंधों का वर्णन 
किया और उनके आदर्या की भित्ति पर प्रतिष्ठित करने में मसफलता प्राप्त की | तुलतीदात का 
"रामचरित मानत" इ्त दिशा मेँ सर्वग्रेष्ठ गैंण हैं । लोक मर्याद्ष की स्थापना के लिए इतसे उत्तम गंध 
न शो ऐिन्दी मैं पछजे जिणा गधा था और न इसके बाद लिखा गया । तुलती के अन्य ग्रंथ भी भक्ति, 
गरम और तमन्धय की दृष्टि से उच्च कीठि के है | उन्होने अपने कात्यों में अनेक प्रकार के तमन्वध 
पर बल वैकर त्माज को विश्नंखल होने में बचाया था | शैव, वैष्णव, शाक्‍क्त आदि ह्लेप्रदा्यों के आभ्यंतर 
वैमनस्थ को, दूर करबे का जैसा स्वस्थ रत्न क्ंपत प्रयास तुनती के काव्य के माध्यम मे किया, वैसा हिंदी 
ताहित्य के इतिहास मैं कभी नहीँ. हुआ । काव्य एर्पों की दृष्टि मरे भी उन्होंने अपनी प्रतिभा और 
मभैधा का परिचय दिया । उत्त समय हिन्दी कविता मैं जो काव्य विधारएं प्रचलित थी, प्राय: तभी का 
तुलती बे अपनी रचनाओं में प्रयोग किया । महाकाव्य, मुक्तक, पद पौली, दोहा शैली, कवित्त सवैया 


शैली आदि काव्य छपोँ में जैसी सफलता तुलसी को प्राप्त हुई, वैसी किसी अन्य कवि को प्राप्त नहीं हो, 
सकी । 


इसी युग में कृष्णभक्त कवियों की विशाल परंपरा हिन्दी साहित्य में उदित हुई । अष्टछाप 
के कवियाँ में सरदात, नंददात और परमनंददातस ने अपनी अदभुत प्रतिभा द्वारा जो. काव्य सर्जना की, 
वह अप्रतिम है । अष्टछाप के कवियों ने अद मनुष्य की रागात्मिका वृत्ति को परिष्कृत करने के लिए 
जो, भावज्ंपदा अपने काव्य में प्रस्तुत की, वह अनेक दृष्टियाँ से समुद्र और झुंदर है । कुछ भआलोकों 
ने सूरदास आदि कवियों की छिद्गावस्था का कवि कहकर वह स्थान नहीँ दिया है, जो, प्रयत्नदशा का 
वर्णन करने वाज़े परंवि तुत़ती को; दिया हैं | स्रदात की भवित का आधार परष्ठि अर्थात्न भगवत्त्कृपा 
है। इसी कृपा के सहारे मनुष्य अपने दुःख दैन्य ते मुक्ति प्राप्त कर सकता है। अनुग़ह और प्रपत्ति 


का यह मार्ग मानव करा सबसे बड़ा कंबल हैं | इस सेंबल को. खोज निकालने का श्रेय इन्हीं कृष्णभक्त 
कवियों: को हैं 


वैष्णव कृष्णभक्त कवियोँ की श्क बढ़ी देन है - ताँदागिक ज्र पर कुछाभवित्त का 


विविध छपी मेँ पल्‍लवन | इ्त् काल में वल्‍लम, तंपद्राय, राघधाबल्लभ, कऊुँप्रदाय, तिबार्क सँप्रदाय, 


एरिदाती [तणी) कंपद्राय, गौड़ीय झूंप्रदाय आदि अनेक तसंप्रदायों का प्रवर्तन हुआ और इन जंप्रदायों के 
गताधिक कवियाँ ने राधा कृष्ण की विविध लीताओं का बड़ी मनोहारी शैली में वर्णन प्रस्तुत किया | 


इन वर्णनों में भाषा) और भाव का सौंदय अपने चरम उत्कर्ष पर पहुंच और भक्‍तजन को उत्ते पढ़कर 
हार्दिक परितोष हुआ। 


काव्य शिल्प की दृष्टि म्रे भक्तिकाल का काव्य बहुत ही समृद्ध है। यह ठीक़ हैं. कि भक्त 
होने के कारण इन कवियाँ. की मूल प्रैरणा का स्रीत काव्यात्त्र न होकर भक्ति काव्य ही था, किन्तु 
कुछ ज्त कवियों को छोड़कर राम कृष्ण परंपरा के सभी कवि उच्च कौटि के कवि थे. । काव्यशाह्त्र 
का उन्हें तम्पक ज्ञान था और उनका प्रयोग भी उनकी रचनाओं में हुआ । इन कवियाँ ने छेद और 
अक्ुकार का ध्यान रीतिकवियाँ के तमान नहीं रखा, किंतु इस काव्य को छंद अलंकार विहीन भी नहीं 
कहा जा सकता | तुलती और सूर क्र काव्य मेँ ती अप्रस्तुत विधान का सौल्दर्म अपने पूर्ण, निझ्लञार पर 
है। गायद ही कोई ऐसा अलंकार हो, जिमका सुष्ठु प्रयोग हनन कवियों ने न किया हा । काथ्य और 
इगीतए का सगरितत्न तगिसेशरण संधि करी अपने अकर्णण छप के हुआ है, ती भावेतफालीन काव्य मे ही 
है। लय, स्वर, ताल, यति, गति, आदि की पूरी साधना के बाद पद गशौली मैं जो काव्य इन कवियों 
ज्ञ रचा वह परवर्ता कवियाँ के लिए अनुकरणीय बन गया । वस्तुत: कृष्णभक्ति काव्य तो; भगवन को 
रिश्ानि के लिए गेय शैली मैं ही निखा गया था । प़ैवीर्तन के लिए इन पर्दों का प्रतिदिन मंदिरों में 


प्रयोग होता था, अत: झ्ंगीत का तन्निव्रैश इस काव्य मैंस्‍्वाभाविक था। 


तैष्णव भक्ति का वैधशिष्ट्य अनेक छर्षों. मैं समाज मैं प्रतिबिबित हुआ | प्राणिमात्र के प्रति 
प्रेम उदार दृष्टि इत भक्ति का आधार है | भक्ति का जंबंध हृदय वर है। और तमस्त मनव जति 
के हृदय में भक्ति भाव जाग्त करना इसका लक्ष्य रहा हैं । गछूड़ ध्वज की स्थापना करन्ने वाल्ने ग्रीक़ 


ग्रातक का दूत हैलियोंडोरत इती उदार दृष्टि थे वैष्णव भक्त बना था । वैत्तनगर के शिलालेख द्वारा 


यह तथ्य फट होता है। 


अढ्विंसा वैष्णव घार्ग्न का दूसरा तत्व है । अह्िता को जीव दया के रूप ये बौहू और 


जनापाया ने वैध्णवाँ से ही ग़हण किया था । वैष्णव धर्म कला और तंस्‍्कृति का उन्‍नायक रहा है ।॥ 
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चदेव विग्ह और छुंदर रूप देने और उसके द्वार। जनमा न को कला प्रेम से पृर्णे करने का दापित्व कणव 
भावितत ने निभाया है | वैष्णचों की मृतिकला आज भारत भर में प्रतिद्द हैं। चित्रकला पर भी वैष्णव 
ध६म का प्रभाव परितक्षित होता है। 


वैष्णव धाम के आचायाँ तथा रपषिक कवियों ने "भक्त रत" की स्थापना मेँ सर्वाधिक योग 
दिया है। यदि मध्ययुगीन वैष्णव भक्ति का उदय न हुआ होता तो भक्ति को रत्त के छप में स्वीकृति 
मिलना अत्तंभव था । वैष्णव भक्त कवियों द्वारा भक्ति, श्रृंगार, वीर, करूण आदि रखों के श्रेष्ठ ताहित्य 
की रचना हुईं । यदि वैष्णव भक्ति का प्रचार न हुआ दाता, तो, इतना विपुल और श्रेष्ठ साहित्य 
अस्तित्व में न आता । राम और कृष्ण के रूप, गुण, शीत का जैतता साहित्यिक वर्णन वैष्णव भक्त 
कवियाँ द्वारा हुआ वैसा न तो पहले हुआ था और न बाद में हो तका । भारतीय ताहित्य में सौॉदिय 
आर माधुय का मणिकांचन संधोग इत्ती वैष्णव भक्ति ताहित्य में दृष्टिगोचर होता हैं। फलत: इत्त 


ताहित्य को हम भारतीय वाड. मय की एक श्रेष्ठ निधि के रूप में गौरवास्पद घारोहर समझते हैं। 


काव्या।ल्ा की कत्तोंटी पर यदि इ्त काल के काव्य की समीक्षा की जाए तो हम दैखेगे कि 
तांदयँ विधायक तभी तत्व इत्त मग के काव्य में भरपुर मात्रा में उपलब्ध है । रत्त, रीति, ध्वनि, 
वक़ोक्ति, अलंकार, गुण, व॒त्ति, आदि का प्रयोंग इन कवियाँ ने जिस सहजता के साथ किया है, वैती 


सहजता के साथ रीतिकालीन कवि भी नहीं कर सके । ॥रीतिकालीन कवियों का काव्य प्रयत्न सापेक्ष 


होने मे सहज नहीं रह गया है। 


भक्तिकालीन को तंपद्रायथ या मत-प्रैर्थों मे असंपक्‍्त रखते हुए काव्य रचना करने वाले श्रेष्ठ 
काव भी ड्त्त काल मेँ उत्पन्न हुए । मीरा, रहीम, रसखान, तेनापति आदि कवियाँ का काव्य सांप्रदायिक 
नहीं हैं, किन्तु भक्ति, ईश्वर प्रिय और प्रकृति-प्रेम, जित उदात्त भूमि पर इनकी रचनाओं में म्लिता है 


वह अन्यत्र दुलम॑ है | मीरा का कृष्ण प्रेम और कृष्ण भक्ति तम्रित व्यक्तित्व ढी लुन्दरतम झांकी है। 


रतखान का कृष्ण और व्रजण की प्रति प्रेम हिंदी ताहित्य में अप्रतिम हैं । रहीम की नीति विधयक 
रचनाएं व्यवहार के स्तर पर आया है | तेनापति का प्रकृति वर्णन शुद्ध आलंबन का प्रकृति वर्णन 


है, जितमे प्राकृतिक उपांदान तजीव हो उठे हैं ॥इत प्रकार के सुन्दर और संग्लिष्ठ प्रकृति वर्णन 


रीतिकाल में भी उपलब्ध नहीं हैं। 


हर प्रकार गुण और परिणाम दोनों दृष्टिट मे कथ्य तथा कथन को पूर्ण उत्कर्ण प्रदान कर 
आनन्द और कल्याण - निःश्रेपस और अभ्युदय की समन्वय द्वारा इस सुग के कवियाँ ने जो कीतिमन 


स्थापित किए, वे परवती युर्गों में पाय: दुर्णभ ही रहे। 
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के 0 उक 


मक्ति कालीन कृष्ण वाव्य का इतिहास 


श्वम् प्रमुख कवि 


भारतीय ताहित्य और इतिहास में भक्ति आन्दोलन एक अभूतपूर्व घटना थी । इृत्त 
महत्वपूर्ण, घटना ने यहां के विभिन्‍न प्रान्तीय साहित्य के इतिहास में शक नये युग का अरूणोदय 
किया। भक्ति आन्दोलन का केन्द्र अवतारवाद था | कृष्ण, गोपालक, गोपीजन, मनमोहन, माखन चोर, 
ग्वाल सखा होने ते साधारण जनता के हूदय की मूर्ति, बन गए । इत्नलिए कृष्ण भक्ति मेँ जनता की 
रागानुगा - धृत्ति मित्र गयी । बल्लभ सम्प्रदायी अष्टछापी कवियाँ ने अपने इष्टदेव भगवान वन्दावन 
वात्ती श्री कृष्ण की ऐकान्तिक भक्ति का प्रचार किया, वस्तुतः यह कृष्ण प्रेम तथा रागानुगा भक्ति तारे 
भारत वर्ष, मैं बराबर प्रचलित थी | यह वहीं तमय था, जब कि भारत के विभिन्‍न प्रान्ताँ में कृष्ण 


विषायक प्रेम का बोलबाला था । वन्दावन में, बंगाल में, महाराष्ट्र में, सुदूर दक्षिण मैं इसकी लहरें 
जोर मारती रही । 


राजनीतिक वैत्ता, कृटनीति विशारद श्री कृष्ण, योगेषरवर श्री कृष्ण परब्रह्म श्री कृष्ण 
सम्बन्धी प्रथम काव्य रचना "गीति गौपिन्ध " में देखने को मिलती है। जयदेव द्वारा रचित गौते 
गोविन्द में मक्ति और श्रृंगार के अनुपम माधुर्य, का समावेश किया गया है। लोक परम्परा की देगा भाणा 
में सबते पहले ताहित्यिक अभिव्यक्ति ।५र्वीं एवं ।5वीं ग़ताब्दी मैँ विधापति के मैथिल पदो में मिलती है। 
हिन्दी में अष्ठछापी कवियों के पहले कृष्ण भक्ति पर क्राव्य लिखने वाले केवल तीन नाम हमारे सामने 
आते हैं। |. जपदेव वसल्तुतः तंस्‍्कृति के कवि हैं, 2. विद्यापति मैथिली के कवि हैं, 5. नाम देव - 
महाराष्ट्र के कवि हैं। जयदेव ने राध्या कृष्ण की विलास लीलाओँ का वर्णत ततस्कृत भाषा की तरत, 
और तंगीतमयी प्रदावली में किया । विद्यापति की काव्य शैली मेँ भी जयदेव की तरह अष्टछाप काव्य 


शैली को अवषय प्रभावित किया है। कृष्ण काव्य परम्परा मैँ तीसरे भक्त कवि नाम दैव हैं। 


चैतन्य तम्प्रदायी कृष्ण का नाम तंकीर्तन में करते करते प्रेम में मत्त होकर नाचा करते थे। 
नृत्य के आनन्द के कारण चैतन्य सम्प्रदागियाँ के आंखाँ ते प्रेमाश्न॒ बहा करते थे । अष्टछापी कविरयाँ के 


तमकालीन ब्रज में कृष्ण पुजा का एक साग्रद्ाग राधा बल्लभीग प्रवार था रही था । राणा बल्लमभीम 


कि ८ 


तम्प्रदाय के प्रवर्त्तक श्री स्वामी हित हरिवंश थे | हित हरिवंश ने राघा और कृष्ण दोनों की युगल 
उपातना का उपदेश दिया । राधा कृष्ण की प्रेम और आनन्द लौला के ष्यान और मनन में तथा मुगल 
की प्रजा भें परमानन्द प्राप्ति का साधन हितहरिवंश दास जी ने बताया । कृष्ण ते राधा की प॒जा और 
भक्ति को हित हरिवंश ने अधिक महत्व शालिनी और शीघ्र फल्र दायिनी माना था। इ्त्ती पद्धति का 


अनुकरण आज तक राध्या बल्लभीय तम्प्रदाय के अनुयायी करते हैं;। 


स्वामी हरिदात्त की प्रेम भक्ति का नियम राधा कृष्ण मुगल पृजा का था | स्वामी हरिदात 


जी ने राधा का युगल कुंज विहारी कृष्ण का नाम सदैव जपा करते थे । राधा कृष्ण के आनन्द विहार 
का अवलोकन सखी भाव से किया करते थे। 


विद्यापति के उपरान्त हिन्दी कृष्ण के प्रथम कवि सरदात्त हुए । मध्य काल के श्री कृष्ण 
लोक देवता हैं। कुछ विद्वान हिन्दी में कृष्ण भक्ति काव्य की सर्जना विष्वेष रूप ते ।6८वाँ प्राताब्यी मानते 
हैं। डॉ0 घीरेन्द्र वर्मा, का कहना है कि ।॥6वाँ शताब्दी ते पहले श्री कृष्ण काव्य लिखा गया था, लेकिन 
वह सबका तब या तो जंस्कृत मैं है, जैसे जयदेवकृत, गीतगोविन्द या अन्य प्रदेशिक भाषाओं में जैसे 


कोकिल विद्यापति कृत “पदावली/ब्रज भाषा मेँ लिखी हुई. ।८वीं शताब्दी ते पहले की प्रमाणिक रचनायें 
उपलब्ध नहीं हैं"।। 


कृष्ण के बाल छप तथा गोप विहारी सखा कृष्ण के उपासक होने के सताथ-ताथ सूरदास जी 


शधा कृष्ण के युगल छूप के भी उपात्तक थे, इस बात की उनहोंने अपने अनेक पर्दोँ मैं प्रकट कियो-- 


४+ मैं कैसे रस रासहिं गाऊ | 


श्री राधिका पयाम की प्यारी तुव बिन कृपा बाल ब्रज पाऊ!!* 


कुम्भनदात॒ जी विदृठलनाथ जी के रूप में अपने इष्ट भगवान श्री कृष्ण को देखते हैं- 


| आलवार भक्तों का तमिल प्रबन्धमु डा0 मलिक मौहम्मद - पु0 ५85 


2- सृरसतागर पद सं0 57, वे ग्रे० त0 ।96% पु0 565 


बे 0: 5 


प्रकटे श्री विद॒ठलैगा लाल गोपाल | 


कलियुग जीव उधारन कारन तंत जनन प्रति पाल | 


डॉ0 शिव प्रताद मिंह ने अपने शोध ग्रन्थ 'सूर पूर्व ब्रजभाणा और उतका ताहित्य" में 
यह तिद्ध करने का प्रयात्त किया है के हिन्दी में कृष्ण काव्य की परम्परा काफी प्राचीन हैं कम ते कम 
उत्तवा आरम्भ ।2 वां शताब्दी तक तो मानना पड़ता है | ब्रज भाणा की जननी और शौर पैनी 
अपभ्रंगा मैं श्री कृष्ण सम्बंधी काव्य बड़ी संख्या में मिलते हैं, इनमें सर्वाधिक महत्व की रचना पृष्पदन्त 
कवि का महा पुराण है जिप्में कृष्ण जीवन का विस्तृत चित्रण किया गया है। इतमें कृष्ण भक्ति का 
स्पष्ट रूप देखने को नहीं मिलता है; बल्कि कृष्ण जीवन में सम्बन्धित अनेक घटनाएं वर्णित हुई हैं। ।2वीं 


शताब्दी में हेमचन्द्र द्वारा संकलित अपभ्रगा के दोहेँ में दो ऐसे हैं. जिनमें कृष्ण संबंधी चर्चा है। 


कृष्ण भक्ति का वास्तविक छप पिंगल में ।मर्वी प्राताब्दी के लगभग मिलने लगता है। 
मध्वाचार्य, का त्मय ।7र्वीं प़ाताब्दी के लगभग माना जाता है. । निम्वार्क और विष्णु स्वामी तम्प्रदायों ने 
कृष्ण को ब्रदमत्व स्वीकार किया। निम्वार्क और विष्णु स्वामी दोनाँ ही तम्प्रदायों में राधा का उल्लेख 
मिलता है। भागवत पुराण मेँ श्रीकृष्ण लीला की जो परम्परा अभिव्यक्त हुयी है, उत्तते भिन्‍न एक और 
परम्परा थी, जिसका विकास्त जयदेव के गीत गोविन्द में हुआ है। भागवत्त परम्परा की रास लीला शरत्‌ 


पूर्णिशा को हुई, थी । गीत गोविन्द्र का रास बसन्‍्त काल का है। प्रथम में राधा का नाम भी नहीं है, 
पूरी मैं राधा ही प्रधान गोपी है।* 


कृष्ण एक ऐेतिहामिक महाप्ृरूष हैं। अनुमानतः: यह कहा जा सकता हैं कि कृष्ण का जन्म 
ईसा ते एक हजार वर्ष; पूर्व हुआ था । कृष्ण ने अपने जीवन काल में भागवत धर्म का महान प्रवर्तन 
किया था । पहले इसी धार्मू के गुरू के छूप मैं प्रतिष्ठा प्राप्त की तत्पातचातु भगवान मान लिया गया। 


और विष्णु के अवताराँ में स्थान दे दिया गया। कृष्ण ढी महाभारत में जीवन कधा दी गयी हैं। 


| डोॉ0 दीनदयाल गुप्त - कुम्भनदास पद तं0 १७ 
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हब: हर के 


हरिवंश पुराण मैं कृष्ण के जीवन का पूर्वात्ा विस्तार ते उल्लेख किया गया है। जब कि महाभारत में 
कृष्ण के जीवन के उत्तरांश का विस्तार ते उल्लेख किया गया है। भगवान में राधा नहीं है ब्रह्मवैवर्त, 


पुराण मैँ राघा का अवतरण हौता है शवं कृष्ण स्पष्ट रूप ते राधा बलल्‍लभ भी हो जाते हैं। 


संस्कृत में 8र्वी शताब्दी ते ।2वीं शताब्दी तक राधा कृष्ण के प्रेम की एक क्रमबद्े 
परम्पदा प्राप्त होती हढै। इस प्रवार शक्त ओर कृष्ण की कथा मानवीय स्तर पर काव्य का छप लेती 
रही तो दूसरी और धर्म के आचार्यों, ने कृष्ण की ताक्षात परब्रहम रूप प्रदान कर दिया। विद्यापति के 
कृष्ण तम्बंधी पद मानवीय स्तर पर वर्णित होते हुए भी उनके दिव्य छप की और संकेत कर जाते हैं 
मध्ययुगीन म्म्प्रदायों ने कृष्ण के विविध छूपाँ को अपने - अपने दृष्ठकोण ते देखने का प्रयात्त किया है। 
कृष्ण का सम्पूर्ण, चरित्र मुख्यतः तीन भागों मैं विभाजित करके वर्णत किया गयी डै। ब्रजलीला, मथुरा 
लीला, तथा द्वारिका लीला, ब्रज लीला में कृष्ण की गोपाल रूप की मधुर अभिव्यक्ति हुयी है तथा इसका 
प्रणान रत वत्सल है । मथुरा मेँ कंस बध्य की चर्चा, | द्वारिका मैं कृष्ण में कृष्ण श॒घवर्थ आदि का वर्णन 
है। कृष्ण के इन तभी रूपों का वर्णन यद्यपि चैतन्य तम्प्रदाय में पाया जाता है । किन्तु वह पमस्त 
ताहित्य पंस्कृत भाषा में इसलिए बललभ सम्प्रदाय का लीला वर्णत अधिक विस्तृत है । निम्बार्क; प्तम्प्रदाय 
में राधा अपने प्रियतम कृष्ण की बामांगिनी हैं, बल्‍लभ तथा चैतन्य सम्प्रदाय में एक विप्विष्ट गोपती हैं। 
हरिदाती तम्प्रदाय मैं अनुषंग ते राधा की उपासना होती है। राधा बलल्‍लभ सम्प्रदाय मैं राधा के 
अनुष्यंग से कृष्ण की । शुक्र तथा ललित त्म्प्रदाय में भी राधा कृष्ण का माधुर्य, रत प्राप्त होता है। 
मीरा तम्प्रदाय ते मुक्त थीं । मीरा ने अपने को राषा कल्पित करके माषुर्य का श्क नया छप ही 


हिन्दी साहित्य को दिया, उनमें विरह भावना की तड़प तस्वोप्तरि है। 


मध्ययुगीन चित्र कला में कृष्ण अत्यन्त लोक प्रिय विषय बने । जितना कृष्ण का विविध 


रूपों में अंकन हुआ उतना किसी अन्य देवता, अवतार अथवा मनुष्य का नहीं हुआ। 


"हरिदाती सम्प्रदाय में प्रेमतत्व में मानसिक उपातना प्रधान है। यहाँ प्रयामा और कुंज 
बिहारी दौनो की प्रधानता है । इसका प्रेम तत्व उज्जल रस है। 
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बजे 5 


गौही तम्प्रदाय में प्रेम भक्ति की प्रधानता है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि मध्ययुगीन कृष्ण कवियों ने अपने परम आराध्य के अनेक ढ़ीड़ा 
क्षेत्रों का उल्लेख करते हुए अनेक वन उपवरनों तरिताओंँ और तड़ागोँ का उल्लेख किया है। कृष्ण के जीवन 


के अनुकूल इस वन मेँ सभी वस्तुएं छुन्दर उपयुक्त एवं आकर्षक हैं।” 


भक्ति का आदर्घ, वातावरण जो भावना पर आधारित था अधिक दिनाँ तक नहीं रह 
तका। भक्ति प्तम्प्रदाय बद्ध होकर छदि और कर्मक्राण्ड प्रधान होने लगी । साम्प्रदापिक प्रचारक धन 
वैभव में लिप्त होने लगे। उनका दृष्टिकोण सांतारिक हो गया और उन लोगों का आदर घट गया जो 


तांतारिकता की उपेक्षा करते थे । अनजाने ही जीवन के वे मल्य जो भक्ति काल मेँ पुर्ननिर्मित किये थे 
भुलाये जाने लगे । भक्त्ति धर्म में ही गतिशीलता के स्थान पर आने लगी।” 


रीतिकाल में कविता का वर्ण्य विषय लगभग वही रहा जो कृष्ण भक्ति काव्य का था। 
परन्तु उत्तकी आत्मा बदल गयी सर्वोच्च स्थिति मे वह निकृष्ट घरातत पर उतर आयी । रीतिकाल मेँ 
कृष्ण काव्य की सर्जनात्मक प्रवत्ति भले ही क्षीण पड्ठ गयी किन्तु कृष्ण काव्य की तर्जनात्मक परम्परा 
टूटी कदापि नहीं । घनानन्द रीति काल में ही हुये, जिन्होंने सुजान के प्रेम को तह ही कृष्ण प्रेम मैं 
परिणत करके तांतारिकता पर विजय हापिल किया । नागरिदात, बख्यी हंतराज, हित वन्दावनदात्त, 
भगवत रप्तिक, हठी जी, ब्रजवासी दास, आदि अनेक भक्ति कवि जो बलल्‍्लभ राधा या तश्नि सम्प्रदाय के 
अनुयायी थे । रीति काल में ही हुये हैं। सखि सम्प्रदाय ने कृष्ण की परम्परा को बनाये रखा और 
तत्कालीन परिवेश रीति काल के प्रणेताओं के लिये चेतावनी का काम किया। 


श्रृंगार प्रभाव को लेकर चलते वाले कृष्ण काव्यकारों ने नीति विवेचन को प्रमुख विधय बनाया 


और राध्याकृष्ण के अलौकिक छप को रीति दीर्घत्ताथ प्रयोग किया। रीति विषयक ग्रंथों में भी काव्य 


|. ब्रज साहित्य का इतिहास - डॉ0 सत्येन्द्र पु0 ॥7। 
2. मध्यमुगीन कृष्ण काव्य मेँ त्ामाजिक जीवन की अभिव्यक्ति - डॉ? हर गुलाल - ५+0 
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सम्बंधो विवेचन जो कि उनका प्रमुख अंग था गौण रह गया और नाथिका भेद, अष्टयाम ऋतुवर्णन 
तथा बारहमाता तक हो रीति विवेचन की परिमित रह गयी नख शिखों की भरमार रहने लगी । द्वत 
काल की रातिकता यहां तक बढ़ी कि रस राजस्व का मुकुट उत्ती के तिर पर रख दिया गया। फिर भी 


इस श्रृंगार के आलम्बन के लिये प्राय: राधा कृष्ण को ही लिया गया । प्रमुख कवि निम्न हैं। 


कालिदात्त ल्रिवेणी - 
चुमौकर कंज मंजु अमल अनुपतरों, 
रूप के विधान वान्ह ! मोतन निहारि दै! 


कालीदातम कहे भेरे पात्त हरै हेरि हैरि 
माथे घीरे मुकुट कर डारिदै।! 


रघुनाथ सोभनाथ, ग्वाल इत्यादि इस युग के रचनाकार हैं । फिती गोपी का कृष्ण के 


लिये उपालम्भ इ्नत्त प्रकार हैं-- 


"त्याँ कवि ग्वाल विरंचि बिचार के, जोरी मिलाय दहड़ँ, अतिलाती! 
जतोदानंद के पालकु कान्हत्तु पैतियें कृकरि कंस की दाती!] 


गोकुलनाथ, मंचित कवि, गोपाल चन्द्र इत्यादित कवि हैं । "प्रंगारिकाँ का फुटकर काव्य रहीम, रसखान 
सभी रीतिकाररों, ने कृष्ण भक्ति की भार ग्रहण किया ऐसे अनेक कवियों का उल्लेख तो पीछे दिया जा 
चुका है और भी कुछ रेल कवि हैं जो रहे तो रीतिकाल के गौरव हैं। परन्तु अपने उत्त रीति गद में भी 
उन्होने एक कोने में कृष्ण मन्दिर का निर्माण किया है। बिहारी, देव, प्॒धमाकर, नवत्र मिंह कायस्थ, 


वीर रतावतार चन्द्र शोखर इ्त्यादि।* 





|" कृष्ण काव्य की छप रैखा - घपृ0 ।५2, ।भटठ 


८ कृष्ण काव्य की भूमिका पृ0 ।57 


«> उज ... 


बललभ सम्प्रदाय, हरिदाती तम्प्रदयाय, और गौड़ी तम्प्रयाध वाले भक्त तमतामयिक 
विपर्यस्तता के कारण जत्त जन जीवन के लिये नयी चेतना दे रहे थे । कृष्ण भक्त कवियों ने व्यापक 
तांस्कृतिक चेतना का उन्‍नयन किया है। उनकी सांस्कृतिक चेतना का मूल बिन्दु सौन्दर्य था | नृत्यगार ते 


लेकर परिधान और पाक ढ़िया तक सौन्दर्यता के कारण उननत हो उठा है। 


अनुभूति की गरिमा ने कृष्ण भक्ति काठ्य की शिल्प क्षमता को अद्वितीय बना दिया। 
रीतिकालीन कवियाँ को विरातत मैं मिलने के कारण शिल्प बोध को अत्यधिक अलंकृति कर दैने के कारण 
जड़त्व प्राप्त हो गया, किन्तु ये भक्त कवि अनुभूति के पुगम क्तर पर लाने के लिये किया करते थे। 
लाक्षणकिता एवम व्यंजना शक्ति के कारण भाषा मै लचीलापन है | चित्र भाषा की क्षमता, मुहावरों 
की चुस्ती श्वं सहज भाषा की त्रिवेणी इनके काव्य में प्रवाहित होती हैं। कृष्ण भक्त कवियों का काव्य 
मुक्‍्तक के करीब था, फिर भी नन्द्दात जैसे भक्त कवियों में प्रबन्धात्मकता पायी जाती हैं । सरतागर 


म॒ुक्‍तक होकर भी कुछ प्रबन्ध का कुछ वैशिष्ट्य लिये हये है । 


मध्यमुगीन मुसलमान कवियों के कृष्ण - 

इस्लाम एक कट्टर धर्म है भारत मैँ मुसलमानों का आगमन लूठ खत्तोट का मन्दिरों की 
तोड़ फोड़ का प्रारम्भिक इतिहास है. | सूफी मत इस्लाम में उदार विचार वाला है। प्रेम ही ईब्वर है। 
इल्लामियाँ के हृदय में राम के प्रति कोई उर्मग की भावना नहीं थी किन्तु कृष्ण के माधघुर्य भाव के प्रति 


इस्लाम के हृदय मैं शक सहज भावना थी । फारत के उन्माद प्रेम का अभिलाणी मुतलमानी हृदय 


बरताती नदी की भांति उमड़कर कृष्ण छपी सागर की ओर बह चला। 


अकबर - "महान स़म्नाट अकबर को भारतीय संस्कृति संगीत और ताहित्य से अत्यधिक प्रेम 


था। कृष्ण की यप माधुरी ने उन्हें भी काव्य के बन्धन में ले लिया और उन्होने ब्रज भाषा में लिखा। 


पाह अकबर एक समय चले कानह विनोद विलोकन बालहिं! 
आहते अबला निरख्यों चक्ि चौंक चली करि आतुर चालहिं!! 


त्यों बलिबेनी सुधीर घरी तुभई छवियाँ ललना अरू लातहिं! 
चम्पक चारू कामना चढ्रावत काम ज्यँ हाथ लिये अर्हिं बालहिं! | 


जन है (५. न 


जहांगीर - जहांगीर ने अपने पिता की परम्परा काए पालन किया और गोपरूप कृष्ण का वर्णन इस 
प्रकार किया-- 


अदमुत गोप छप बरनों न जाय कौठिक काम थधुति प्लध बुध बित्तारे 


प़ाह जहांगीर जानबुल्लकर सकुचावत इन, इन नैनन मैं रैन बिहारे। 


बादगाह शाहजहां काव्य रपफ्तिक के लिये प्रतिद्व थे संस्कृत और हिन्दी के विदानों का वे 


आदर करते थे तथा स्वयं भी ब्रज भाषा में रचना करते थे। कृष्ण के बहुनायकत्व स्वयं शाह जहां के 


पद इस प्रकार है-- 


ता नप्तेन- 


रटहीम- 


भादाँ कैम दिनन भाई; प्रयाम काहे को आवतेँगे । 


कोकिला की कुछुक तुनि छाती माती राती भई।। 
विरही आगे ऊधों फूँक फूक़ के जरातेंगि ! 
शाहजहां पिया तुम बहुनायक ! 


बिरहिठा के अंतृज्नन की तपत बुझावेँगे | 


तानमैन संगीत प्रेमी प्रेमी कवि थे | उनके पर्दों मैं संगीत के स्वर प्रम्नछ एवं विषय गाँण है। 
“रसिक झुलत है री लाल वाल रहरि रहीतत सेगा। 

ज्याँ ज्याँ उरपति त्यारी त्याँ - त्याँ कर गहत मोहन आली मोहि। 

भांति रत्त बढयाँ तातेँ भेठत भुण भारि अंग | 

तावन तीज सुहावनी लागति सुलवति सहचारिकरत रंग, 


तानमैन पिर प्यारी की छवि पर वाराों कोठि अंनग [| ् 


अब्दुल रहीम खान खान। मुगल दरबार के श्रेष्ठ कवि थे । कृष्ण पर उनका उततीम अनुराग 
ध।। उन्होंने अपना मन कुष्ण रूपी चन्द्रमा के लिय चकोर कर तिया था कमलदत नैन 


अनके मन में बस गये थै। 


न्‍अवदन्‍फामन... डर्यानतम+ भा++ब “कमा "कृगाननम सी; सकाजन, 'ंकाका॥8, दामन अभकादा “माफ सभा उरपंमग वााक8३। 4+3७०॥०न दाम मयहकाभमा, अशाकरपा मापा गम ल्‍दाराका #ा७७+ रजामाभ अम्मा ९मआ७क+ "माभयवय फरफाका। 93५20: अाकाथा++ ज्रावमना वाया कपुक० फपमआन अयाकाफ +कामाक 4 १७७०७०० प्रककफ़ाक #न७२भ भाभयानना 'आापामण मकान अमयााक मरममूका संवाकम०ज प्राभफक "फेम गराइारनाा पावम्कल+े. .कमनकम सयााअ० सा०७० लवापांया ॥00#० "धरा प्रा भपाा॥० "वाया परेकांपोमा आइना अमामााक पोडकाओ जववमाओ। "मामा 'ामाथका।+ पकलमापा दरमनाथा- खरमाााकन फममफाम। भावना... सानकाात.९बकाक, 


« 


टिन्दी साहित्य में कृष्ण - 5॥6 


ताज - 


निम्व।कां चाये का जन्म यधपि दक्षिण प्रान्त में हुआ किन्तु निम्वाकांचाय की कमेंभूमि ब्रजमण्डल ही 
है। निम्वाके को भगवान कृष्ण के सुद॒ाान चक्ष का अवतार मान। जाता हैं। कृष्ण भक्ति मैं राधा कृष्ण 
का पुगन भाषे स्वीकृत हैं ॥ वाम भाग में चृषभान॒ज। राघा। के साथ विराजमान श्री फृष्ण डी उपास्य है। 


कृष्ण लीलावतारी है, अतः तथा लक्ष्मी दोनों रूपों में वे कृष्ण के ताथ प्रकट होती है निम्दार्क 
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कमलदल नैनति की उनभॉनि ! 
मिरत नाहि नेकु मो, मनते मन्द मन्द मुत्कोनि !! 
ये दसनैन हुति-चपला इतें, यहाँ चपल चमरकॉनि! ! 


बसुधा की बत्त करीम छुरता, सुधापगी बतरानि |! 


चद्ी रहे चित उर वित्ताल कौ, मुकत मल पेहरांनि! 
नत तर्म पीताबर ह्र0 की, फेहरि - पौहरि फंहरानि |! 
अन॒दिन श्री वन्दावन में ते, अंवन जावन, जाति ! 


अच रहीम चित ते हरति है, सकल स्थॉम की बोनि!।! 


ताज कुंवर भक्त मुप्तलमान स्त्री थीं । वे कृष्ण पर दिलाने ते न्‍्योछठावर थीं - 
एरे दिल जानी, मोड दिल दी कहा नी, तब दत्त हूँ बिकॉनी, बदनॉमी हैं सहूंगी मैं! 
देव-पृज। ठानी आ निबज हैं भलानी, तज कलम। कुरान ताज गुनना गहूँगी मैं ! 
तावल। सनोन। पिर "ताज" तिर ढुल्ले दिये, तेरे मेह दांग में निदाग हो रहेंगी मैं। ! 


नंद के फरजंद कुरवान ताड़ी सृरत पर हा तो मुगलानी हिन्दुवानी हैं रहूँगी में! | 


ऋषाका०, वामका शा ७8 वपायामगा चु+००७ उररबाका' पका. मरवाकाम आपदा++ मरी... सामााा+ डाभकामा, 


निम्बक़॒ सम्प्रदाय कृष्ण भक्ति से सम्बन्ध रखने वाला ब्रजमण्डल क। प्रमुख तम्प्रदाय हैं। 


तम्प्रदाय के कवियों कफ संक्षेप में परिचय #त्त प्रकार हैं: - 


ककमनाढ़ा". साफास्‍ानए।' प्रधयाक्रिक+ ऋरभयशादा ल्‍्माक्ाक- १वाकाभमा जमामाक 


अलममापकः वहा ड्राकाएे वम्रका ँ्रभभाम पेलनकरेमई ऋन्‍माओ 0वाााकफ़ काला: फमयुकना॥ “न्काान अहमिकामा, ऋ्रभापा0+ स्ााामे..स्‍पाममोग' धरा पाया सामना आममकरन जाय विक्का उ्यवकाथा :ेमाया+ अभनगा+ अ्ायाको 5० ऋरभा०य गैचालफ़ा+ शरफाअा अपमान +काकमक: वरवम॥/त २९७३५७ अरा७क 42>माा १शकाअगा १९७४४म+ आरमादाः गाए १७७+ाक फायर आभा ७ ॥रपर+ाम मा ,ाभ्यागन +#रारााकः सारा पका, मान मामा ऋष्णाक राम जमा, 


हिन्दी क्ाहित्थ मैं कृष्ण - पृ0 5॥७ 
हिन्दी साहित्य में कृष्ण - 5॥6 
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।.. . श्री मठ: निम्बाक॑ सम्प्रदाय क॑ लुप्रतिद्ध भक्त श्री भदूठ का जन्‍म काल "हिन्दी ताहित्य का 
इतिह।त" में रामचन्द्र गुक्‍्ल तथा तथ्य ब्रजमाधुरी सार मैं वियोगी हरि ने तनु 958 0 निध्यारित 
किया हैं। ताम्प्रदायिक परम्पर। में श्री भद्टठ जी को कंशव काश्मीरी का शिष्य स्वीकार किया जता 
है। प्राचीन भक्ताओं मेँ केवल कापमीरी और क्रष्ण चैतन्य म्हाप्रभु की भेंट का विवरण उपलब्ध हांता है। 
प्रियादास ने भक्तमाल में इसका उल्लेख किया है। अतः यह स्पष्ट है कि केशव कापमीरी और कृष्ण 
चैतन्य महाप्रभ] की भैठ क। विवरण उपलब्ध होता है। प्रियादास ने भकतकाल में इसका उल्लेख किया 
है। अत: यह स्पइट है कि कैश्मव काओमीरी चैतन्य के त्मस्तरामथिक थे | चैतन्य महाप्रभु का त्मय (सन 
!+85 में ।555] तक हैं इसके आधार पर क्याव काश्मीरी का जन्‍म (सन 558 ई0) ही मानना उचित 
है। निम्बार्क सम्प्रदाय द्वारा प्रकाशित जुगल ततक मैं रचना काल को व्यक्त करने वाला श्क दोहा है- 
"मैन, वान, पुनिराम तप्ति गिनोँ अंकगति। श्री भठ्ठ प्रकटज़ जुगल सतत यह सँवत्‌ अमिराम !] 
इसीलिये दोहे के आधार पर जुगल सतक का आधार रचनाकाल राग का अर्थ, छः हैं अतः सन ॥595 


इसका रचना काल मानना चाहिए । भाषा की दृष्टि ते इसका समय ॥मर्वी शती कदापि नहीं हो 


तवंता। 


श्री भदठ अपनी भावना के लिए विख्यात है। भद॒ठ ध्यान की तन्‍्मय्ता में श्याम 
प़्याम का प्रत्यक्ष दर्शन पद गायन के माध्यम ते ही कर तेते थे। श्री भट्ट जी बड़े ही उच्च कोटि 
के महात्मा थे जुगल सतक को भठ्ट ने अपनी भक्त भावना के अनुरूप ता दोहो, मे सीधी, तरल शौली 
२ लिखा है। भटठ को भी हित सखी का अक्तार माना जाता हैं। जुगल सतक में दोदे के साथ पद 
भी दिये हुए हैं। दोहों' में पौढ़ता है । इनकी भाषा परिष्कृत और छन्दानुकूल है | तत्सम फावली का 
प्रधान्य है। राधाकृष्ण के सौन्दर्य वर्णन में पदावली ललित और माधुर्त, गुणप्रूर्ण, है"" चरन चरन पर 
लकुट कर घरे कक्ष तर रंग । मुकुट चटक छवि लटक लीख बने जुललित त्रिभंग!! “इस प्रकार अनेक 


सहज स्वाभाविक वर्णन आपकी रचनारयें उपलब्ध है। 


| श्री भटट अनेक पदों, में सतखि रूप में रहकर सम्पति की लीलाओं देखने की इच्छा 
प्रकट की है। 


४१एस की रैलि बाल अति बाढ़ी ! 
दम्पत्ति की हित बाकरि बिहरनि, रहो सदा मेरे चित चादी ।! 
निरखत रहाँ निपट हितकारिनि, पिय प्यारिनि की गुन गा तिमाद़ी! 


जे "श्री भट्ट" उतकट संघट सुख, केलि सहेलि निरन्तर ठाढ़ी !! 


2« हरिव्यात्त वैव : 

हरिव्यात्त दम की गहावाणी ब्रजशाष्या मैं है। महावाणी 5 शीर्घधफोँ है विशाजित है। सैपाशुण, 
तुरत मुख, तहज सुत्र, उत्ताह मुख, और उज़िद्दान्त सुख । राधा कृष्ण के रात लीलाओं से यह ग्रंथ 
ओत-प्रात है। श्यामा भयाम की ढ्रीड़ाओं की बिहार भूमि नित्य धाम व॒ुन्दावन है जौ दिव्य शोभा मे त्रहज 
माण्डत है। व॒न्दावन स्वयं व॒न्दा स्रत्षि क छूप में सज्जित होकर राधा कृष्ण की कैलि को रसवती बनाने 


मै सलग्न है। राधा कष्ण की सहज तरत लीला का वर्णन इस प्रकार है। 


४ और कामना माहिं. न कोई ! 
मानवचढ्म करि रहौ निरन्तर, तुव प्दप्रकेज मधुकर होई ! 
अञ्य बलि जाऊँ बिहारिनि मैरी जीवन निजजिय जानउ जोई।!! 


श्री हरिप्रिया सहज सब ही के अन्तर गीत की स्मझति सोई।"" 


यर्वाप महावाणी की भाषा ब्रज्मभाणा है, फिर भी ज़ंस्कृत के शब्दों, की अधिकता है । 


अलेकारों का भी ध्यान काव ने रखा है। 


ठ्र् परश्ु राम दैव : 
परशुराम हांरेव्यास के प्रशुख वाष्य थे । परशुराम का प्रतिद ग्रंथ परशुराम तागर दे 
इनके रघना के कुछ ऊाहरण इस प्रकार हैं जी कि वैष्णव भवित वे पम्धान्धत है। 
" सतगुरू मारयों बान भरें, छार बन कछ्ु न मुहाय ! 
तन मन विकल सु पीड़ते, "परता" कहिये काय |! 
प्रिय तो प्रीति लगाये कै, तुमिरों तैजि अमिमन | 


क्षण भर पलक न बीसरौ, परता प्यारों स्थाम |! 


१00७७ ०४४०अर्भणंबाडी 


९ हिन्दी ताहित्य का इतिहात - 
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५. रूप रतिक देव: 
हरि व्याप्त देव जी के शिष्य थे । जौ निम्बार्क तम्प्रदायी थे । रूप रतिक देव ने श्री हरि 
व्यात्त देव कै 'नकुज वात्त के अनन्तर शिष्यत्व ग्रहण किया था। फलस्वरूप गुरू दर्शन रूप रप्तिक देव 


को उपलब्ध नहा हो तका था। इनका रचना काल ॥8वीं शताब्दी का पूर्वाद्ध इनकी चार कृतियाँ उपलब्ध 


हुई. है। लॉला विज्ञांत (750) हरिव्यातत पशमृत, नित्य बिहार पदावली वृहदोत्तव भणिमाल। 


लीला विंग्ांति निम्बा्क तम्प्रदाय के रप्तोपासना तिद्वान्त का परिचायक महत्वपूर्ण ग्रैध है। 
नित्य बहार में राधा कृष्ण की रत लीलाओं का चित्रण है "हरि व्याप्त यशामृत" मै प्तांब भाव को 
उपात्तना की प्रासा की गयी है। वृहदोत्सव मणि माल में वर्ष भर के उत्त्तवों का वर्णन करने के 


अतिरिक्त राधा कुछ के प्राति भक्ति भावना का निर्षर्यान है। 


"लीला विंशति" रूपरप्तिक की प्रौद् रचना है | इसओँ श्री कृष्ण को सर्वोपरि स्थान दिया गया 


है। प्रस्तुत गंध मैं कहाँ कहाँ गद्य का प्रयोग भी किया गया है। 


" यहाँ कीऊ प्रशनन करे कि संखि ठूटि देझु॥अरू हरिप्रिया जू तहाँ की 
खवाती करतु हैं तो. यह तो, श्क संखि हैं इनको निरन्तर सुख प्राप्ति कैसे 
तम्भव । ती. तहाँ कहिए के श्री हांरप्रियासत ज्‌ हैं सु मुगल की इच्छा शक्ति 
निजदातसी स्पवरूप घारण कीनो हैं | इ्डति बिनु बिहार अनत नाही । कोहि तेँ जु 
इच्छा हो.ई तो; बिहार छोड़ू --------।”" 


5. व॒ुन्दावन देव: 
वुन्दरावन देव घनानन्द के गुरू थे; । निम्बार्क माध्युरी के अनुतार वृन्दावन देव की रचना 
"कृष्ण मृत गंगा" है। भक्ति सम्बंधी पदों में इनकी भक्ति कालीन आत्मा अकाय ही जरतजित रही है। 
" इस्यौ दंग नागिनी कारी तिहारी! 
रोम रोम गयौ व्यापि प्रेम विष, घूमत लहर न लैत बिहारी! ! 
कारे-फारे कौदि उपाय पचि हारि, वर्यों,. ह जतन विधा तहारी।। 


पलि पृन्दावन प्रभु उपाय करि, बैंक बिलोकने मन्त्र मय री! ! 


बे: कल 


मध्यकालीन वैष्णव भक्ति सम्प्रदायों मेँ राणावल्नभ तम्प्रदाय कृष्ण भावित का शक प्रग्मण 
तम्प्रदाय है। इत्त तम्प्रदाय का प्रवर्तन आचार्य, हित हरिवंश गौस्वामी ने 55+% ई0 मेँ वन्दावन मेँ किया। 
इत सम्प्रदाय के प्रमुख कवि इत प्रकार है। 


| हित हरिदंगा - (हैत हरितग की रचनाओं में "हेत चौराती" के बाद वाणी का स्थान है। 


हित हरिदंग जी के औदार्म, प्रेम, ममता, तहानुभूति, दुद़ता और अनन्यनिष्ठा के परिचायक कुछ दोहे इस 
प्रकार है:- 


" सबतो हित, निष्काम मति, व॒न्दावन विश्राम ! 
राधा वलल्‍लमभ लाल कौ, हृदय ध्यन, मुख नाम! ! 
निकृति कुज ठाढे, भय, भुजा परस्पर करा! 


राधा बलल्‍लभ मुख कमल, निरथ्ि नन हरिवंगा। |" 


कर राधा बल्‍लभ मेँ सेवक वाणी का घार्मिक दृष्टि ते महत्वप्रर्ण, स्थान है। यह वाणी आज 


"हित-चौराती" की पूरक वाणी मानी जाती है और इन दै।नों का अमिन्‍न सम्बंध जुड़ गया है.। 
" चौरासी अछू ब्रैवक वाणी । इक ह्ैग लिखत पढ़त सुखदानी ।"" 


हरिराम व्यात्त : 

औरछा घीश मध्ठुकर शाह के राजगुरू भी हरिराम व्यास ब्रजमण्डल के रप्तिक भक्तों में हैं। 
तुन्दावन मैं हरित्रयी नाम ते जो. तीन महात्मा विख्य त हैं उनमे से श्क हरिराम व्याप्त भी है।। व्यात्त जी 
के सम्बंध में नाभादात कृत भवतमाला में तथा भगवत अदित कृत रतिक अनन्यमाल में पर्यप्त वर्णन 
मिलता है। भकक्‍तमाला के वार्तिफ तिलक मेँ अनेक जनभ्रतियों, का वर्णत है। उत्तमदास ने भी अपने 
रक्षिक मात्र मैं बड़े विस्तार ते व्यास जी का चरित्र लिखा है, इन तीनों चरित्रों के आधार पर यह ीद्ध 
होता है कि हांरराय व्यात्त अस्‍्कृत कृत साहित्य एवम दर्गन शाह्त्र के पूर्ण पारंगत विद्व न थे | 
वात्त्रार्ण, प्रेमी होने के कारण काशी आदि स्थानों में भ्रमण करने के बाद ये वुन्दावन भागे थै ॥ 


वुन्दावन आने पर उनका श्री हित हरियाा मे साक्षात्कार हुआ और उनसे चर्चा, के बाद उन्हें, हरितृँग का 


मत सर्द ग्रेष्ठ लगा । और उनग्रने विधिवत दीक्षा लैकर उन्होंने राणा बलल्‍लभीय मार्ग स्वीकार कर लिया। 


व्यात्त का जन्म टीकमगढ़ ओरछाराज्य मेँ बेतवा नदी के किनादे कलन्‌ ।५१2 ई0 में ठहसता 
है। वे सन्‌ 55५ ई0 में पहली बार वृन्दावन आये थे । व्याजी के पिता का नाम तमोखन शुक्ल था। 
व्यात्त शब्द हरि राम जी दे नाम के साथ पांडित्य सूचक उपाधि के छप में प्रयुक्त हुआ था किन्तु बाद 
में यह जति वाचक शब्द त़मझा जाने लगा । व्यात का विवाह आदि तह ग्रहस्थों, के रूप में हुआ था। 
उनके तीन पुत्र और शक पुत्री, व्यास जी ने अपनी वाणी में लिखा है कि समस्त शास्जों का अध्ययन 
करने के बाद भी जब प्राक्ति न मिली तब रमिकों के बताने पर हित हरिकूँदशा जी मे मिला और उनसे 
अपनी त़मस्त गकाओं, का सच्चा समाधान पाया। "उपदेत्यों, रतिकन प्रथम, तब पाये हरिदेग | जब 
हरितंगा कपा करिं, मिते व्यात के क्लस !! मौह माया के पंद्व ब्छु व्यात दे लीलो, घेरि, श्री हरिवंरा 
कृपा करे मॉँढो; ढेंरि!! आगे वे अपने ईष्ट देव गुरु क्रै विषय में कहते हैं ""राधा बल्‍लमभ देव व्यात्त 


को ईष्टमित्र गुर्देव ! श्री हरिदग प्रकट कियों कुंज मह रस भेव! !" 


कतिपय विद्वानों. ने व्याप्त को. माध्व या निम्बार्क मतानुयायी मिंद्ध करने का प्रयास किया 
है। किन्तु समस्त "व्यासवाणी" दे परायण करने पर कहीं भी माध्य या निग्बाई पिपार धारा फा तमर्णत 
प्राप्त नहीं होता । राधा बलल्‍्लभ ने उपासना का सार नित्य विहार दर्शन हैं। व्यातवाणी उञजी नित्य 
विह्यार भावना ज्ै भौत प्रात है। व्यास जी कहते है "व्यात भक्ति को फल लहयों श्री वृन्दावन छ्ुरि। हित 
हरिवँग प्रताप में पाई, जीवन परूरि!!” व्यात्त जी को वैष्णव सम्प्रदायों में विशाखा सखी का अक्तार 
गया जाता है। किख। क्षाख राधा माघव लिलन मेँ सहायक होती है और राधा का अनुगमन करती है। 
विषाखा सत्रि का स्वभाव, प्रेम ममता, वात्तल्य दया से परिपूर्ण माना गया है। च्यात्त जी के चरित्र से 
यह तभी गुण विद्वमान था । व्यात्त जी की दृष्टि ही भक्ति जन हैं। व्यात जी के इष्ट ही भक्त जन हैं. 


मकतों को आदर सत्कार पूर्वक व्याल जी नमत्य मानते हैं व्यास जी अपने अतिध्गि सत्कार के लिए प्रत्तिद्व 
हैं। | 
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अतिथि कौ, देवता के समान पूज्य मनकर उतका सत्कार करना ईश्वर आराधना के तमान है.। 
वे अपनी प्रताद निष्ठा के लिए भी विख्यात है। दे निर्भीक़, तत्यवादी, धर्म परायण, ताधू तेवी और 
प्रमी ल्‍्वभाव के महात्मा थे । उनका निधन सन्‌ विवादस्पद है. । वालुदैव गोस्वामी ने अपने ग्रन्थ 


भक्त की कवि व्यात्त जी ने इनकी मृत्यु सनु ।598 ई0 के आत पाल त्थिर होती है। 


व्यास के दो, गनन्‍्ध हैं एक हिन्दी और शक सैँस्‍्कृत मैं है। हिन्दी के ग्रंथों में व्यास 
वाणा सुप्रानद्ध हैं और तीन बार प्रकाश्गात ही चुकी है। "रागमाला, क्ंगीत शार्त्न का गंध है। जितमें 
60५ दौदे हैं हस्कृत का ग्रन्थ नवरत्न एक स्वघर्ख पद्धति अप्राप्य है। व्यात जी को कवि और भक्त के छूप 
# ख्याति प्रदान करचे वाला ग्रन्थ च्यात्त वाणी है । व्याप्त वाणी के प्रकाशकों ने अपनी रूचि के अनुतार 
ग्रैंण का विभाजन कर लिया है। राधा किशोर गोस्वामी ने व्यात वाणी को. दो भागों में विभक्त किया है। 
पिद्वान्त रत विषय तथा भ्ृंगर रत्न विधय । राधा बल्लभीय वैष्णव तभा द्वारा प्रकाशित वाणी का 
पूर्वान्‍्न पिद्वान्त रत तथा उत्तराई; भ्रैगार रत विहार भागों मेँ, विभकत हैँ भक्त कवि व्यास जी मेँ बना 


विभाग वे 775 पद तथा रात्त एंचाध्यायी के 30 पद कलित है ताखी शीर्षक़ के ।५8 दोहे पुथक हैं। 


व्यासवाणा का प्रतिपाच्च विषय माधुर्य भक्ति और राधा कृष्ण की निकुज लीला का वर्णन है। 
इत मुख्य विघय की स्थापना के लिए भक्ति के अन्तराय, भक्ति के ताधक अंग भक्ति पथ के आ कर्णण 
विकर्षण, भक्‍षत की मन: त्थिति राधा कृष्ण के नित्य विहार, वृन्दावन के वैभव आदि का भी वर्णज़ हैं। 
माषुर्ष, भक्ति के लिए राधा कृष्ण ढी कैशोर लीलाओँ का ही वर्णन स्वीकार पिया गया है। राधा का 
वर्णन स्वकीया-परकीया-गेद-विभर्णित रूप में ही हुआ है। वियोग पद्षा को तीठा बताया गया हैं। श्लंगार 
की लीलाओँ मेँ पनघट लीला दान लीला, मान लीला, फाग लीला आदि का बहुत सुन्दर वर्णज्ञ रात लीला 
की पर्दों बी ब्ूँख्या लगभग 50 है। 


हांरेराम व्यास जी ने तंयोग को कुंज केलि का एह्वा माना है, और विरह पक्ष की भक्ति को 
तीठी ठहराया है। 


"कुंज क़ैलि मीठी है, विरह भक्ति तीठी ज्यों आग | 
व्याप्त विनात रात्त रत्त पीवत, मि्ठ हूदय द्वे दाग! ! 


व्यात जी बहुत उदार और व्यापक दृष्टि में सम्पन्न जागरूक कोरदि जे छावित थे । भवित 
देगा के आइम्बरों और प्रपंचों का उन्हें ज्ञान था। उन्होंने अपनी वाणी मैँ तामाजिक तथा घार्मिक दोँग़ 
दम्भ फा खूब [िरस्कार प्रिया है। घर्म के नाम पर जीवकोौपार्जन करने वाले ब्राहमणों की बच्चै कठोर 
शब्दों, में आलोचना की है। उनकी वाणी मै. कबीर के समन त्माज के सचेत करते वाले दोहों, की बहुत 


बड़ी या देखकर उनके ओज़स्वी तथा निर्भीक स्वभाव का अच्छा परिचय मिलता है। 


मूलतः: व्यात्त वाणी भक्ति भावना का उन्ग्रेण करने वाली ग़ैद् रचना है. अन्तर की 
भावनाओं, का उद्दाम आवैग आने पर भक्त की भओजस्वी वाणी जे जो, आभव्यक्ति होती है। वही भक्ति 
ताहित्य है। इसका ज्वलन्त प्रमाण व्यास वाणी है । सरदात के त्मान व्यास जी ने अधिकाग्रेत: पद 
रचना ही की है। ब्रज भाषा के मार्दव को ध्यान में रखते हुए उन्होंने अपने पदों के हंगीत का पूरा 
निर्वाह किया है। प्लैगीत का उन्हें, सशास्ज्रीय ज्ञान था । अतः उतका तमाद्रेश उनके पदां में नैसर्गिक रूप 
ग्रे हो; गया है। श्रृंगार रत्त का अजत्र प्रवाह तर्वन विद्यमान है. इतके अतिरिक्त तैराग्य भावना में शान्‍्त 
रत्त पाखण्ड विडम्बना मेँ रौद्र रस्त कलियुग वर्णन वीमत्सव रप्त आदि का अच्छा तमावेश्ा हैं व्यात्त जी 
पर कबीर ननन्‍्द और हित हरिक्ा का रचना शैली का गहरा प्रभाव पड़ा था । स्वामी हरिदात ने 
संगीत का प्रभाव भी उनके पदों में दिज्यायी देता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि व्यास जी अपने युग 
के समर्थ, विद्धान होते हुए भी भवत रूप 3 अधिक विख्यात हैं; प्रैगीत ऑर तैत्कृत ज्ञन का उपयोग उन्होंने 


ग्ुँध रचना मेँ अवश्य किया किन्तु जीवन की सथधना भक्त कै रूप मं सफल हुई है। 


॥ चतुर्मुज दास : 
| अष्ट छाप के चतुर्भुज दास को; राधा बल्‍लभ सम्प्रदाय के च॒तुर्भुज़ दात के ताथ मिला कर 


एक कर दिया गया है। 


धुव दास : 
अनुमानत: घुचदास के हरिक्गा के पृञ्न गोपीनाथ ये राधा बलल्‍लभीय दीक्षा ग्रहण की थी । 
घुच दातत परम्परा में राधा बलल्‍लभीय थे, | गैगाव में, हा उनकी विराक्ति हों गयी थी। पुधदात घार बार 


छोड़कर व॒न्दावन मैं आ गये जीवन प्र॒र्भन्त वृन्दावन मेँ निवास करते रहें और कमी व॒न्दावन क्षे मी 


में बाहर पर नहाँ रखा | घ्रुव दात विनीत, ताधष्ु गेवी, तन्‍्तोधी, सहिष्णु, और गम्भीर प्रकृति फे 
महात्मा थे | घुव दात्त के मन राधा कृष्ण के लीला गान के सिवाय किसी और काम मैं नहीं लगता था 
। भगवत नुत्य में "रतिक अनन्यमाल" मेँ ट्रवदास के शील स्वभा का वर्णन करते हुए लिखा है कि घधुव 
दात राध की, प्रमान्न करके उनमे पद रचना और लौता वर्णन अनुमति प्राप्त कर लौ थी । शक ओर 
भवित भावना प्ै उनका अन्त:करण ओत-प्रौत था तो; दूसरी और काव्य शास्त्र तथा छंद शार्म का 
उन्होने भत्री भाँति अध्ययन किया था । फलत: उनके ग्न्धों में भक्ति तिद्वान्त एवं भक्ति भाक्‍ना काव्य 
तौष्ठव, छन्‍्द वैविध्य, शैल्री वैविध्य आदि त्मी तत्व पये जाते हैं। उस समय काव्य क्षेत्र मै जिन 
शैलियों, का प्रचलन था उन सबका ध्रुव दात ने अपनी रचनाओं, में समाहार किया है। छ्ुव दात की काव्य 
भाषा और वर्णन शौन्री में, तर्वञ् स्निग्धता पायी जाती है। भक्ति मार्ग की सरसता ही जैसे उनका 


उपास्यतत्व. बन गया था अत: शुष्कृता क्लिष्टता, दुरूहता और रतसविहीनता आदि में धुवदात तद्रैव दूर 


रहे | 


घुव दात ५2 ग्रन्दं, विख्यात है जो, ५2 लीला नाम ज्ैं तीन बार प्रकाशित हो, चुका है। तथा 
हस्तलैखों, के रूप में कई, स्थानों पर उपलब्ध हैं । यधार्थ में इन्हें ग्रैधथ नाम ते सम्बोधित करना 
तमीचीन नहाँ है क्‍योंकि उन तबझे न तो ग्रण कोटि की व्यापकता है; और वर्ण्यवस्तु की दृष्टि ये ग्रन्थ 
की मर्यादा का पालन हीं कोई-कोौर्ड, लील तो केवल 8 पदों मेँ वर्णत हुयी हैं । इनके साथ लीला शब्द 
का व्यवहार भी रत पद्)ति के कारण हुआ । यह आवषयक नहीँ कि प्रत्येक ग्रन्थ में किसी लीला का वर्णन 
हो.। लीला बाब्द का प्रयोग केवल द प्रचलित व्यवहार के कारण कर दिया गया है। ५2 लीला के अत्यध्कक 


।05 फूटकल पद भीौ मिलते हैं। 


धुव दाम का स्थान राधा बलल्‍लभ तम्प्रदाय पे भक्त म्हा नभावों, में तिद्वान्त प्रतिपादन की 
दृष्टि ते हित हरिवेगगा गोस्वामी के बाद मूर्दडन्य है। राधा बलल्‍लभ संप्रदाय का पैद्वान्तिक स्वरूप उन्हीं, 
के गर्न्धों अं उद्धादेत होता है | घुव दात पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने सम्प्रदायिक तिद्वान्तों के उद्घाटन 
के लिग्ने तिद्वान्त विचार ग्रन्थ में बद्चे विस्तार पूर्वक गद्य का प्रयोग किया है और प्रेम के तापेदिक 


महत्व पर बड़ी व्यापक थौल्रीं से विचार प्रिया है| इतना गम्भीर विचार फ्रिती और भक्त के गध मे 
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प्राप्त नहीं है| | घुव दात का अनुशीलन करने पर यह निष्कर्ष सहज में ही निकल आता है कि छुव 
दात ने क्रेवल राधा बलल्‍लभी उिद्वान्तों' का उद्घाटन ही नहीं किया है। वरन माधुर्ष भक्ति के लिए 
हिन्दी मं मैद्धान्तिक आधार भी हैयार क्िया। रूप तनातन गोस्वामी ने जिन तिद्वान्तों, को अपने उंस्कृत 
ग़न्थ में रखा था उन्हें घुवदास ने पहली बार अपनी काव्य मय शौल़ी ते हिन्दी में; प्रेषित किया | घुव 
दास हित हरिवुगा के भाष्य कार और व्याख्या कार छोज़े के ताथ मधुर्य भक्ति के ब्रज भाषय द्वारा त्ताधक 
थे । माधुर्य भक्ति की परिभाषा और रत व्यंजज पदावली की रोचकता जैती छूंव दास के पदों मैं है 
वैसी मध्य यगीन भक्तों मैं. बहुत कम देखी जाती है। यदि भाषा माधुर्य शैली वैविध्य छन्‍्द कुतुहल को 
दुष्टट प्र रणकर उनकी रचना पर विचार किया जाय ती, ते भक्ति कालीन और रोते काली कवियाँ: की 


जोड़ने वाले रस तिद्ध कवि भक्त मन्तने जारेंगे | 


टूंव दात की वाणी मेँ. काव्य सौष्ठव इतनी प्रचुर मात्रा में हैं कि कहाँ कहीं, धूंव दास की 
अक्कृत रचनाँ. रीतिकालीन कवियों में भी बाजी मार ले जाती हैं। "हित श्रृंगार लीला", रत मुक्तावली, 
तभा मण्डल, प्रृंगर रप्त आदि रचनाओं, को काव्य स्तर रीति कालीन दैव मति राम , मदमा कर आदि 
मैं टक्कर लेने वाला है काव्य छद़ियों का उन्हें शास्त्रीय ज्ञान था उत्ती के अनुतार उन्होले नाफिा भेद्र 
नख शिख, बारहमाता, ज्तु वर्णन आदि का तवॉगीण छप ज्रै अपने ग्रन्थों म# निर्वाह प्रिया है। शक भक्त 


की तीमाओँ मैँ रहकर द्लगार का पत्ता सटीक वर्णतत करना कला की चरम तिद्ठि का निदर्शन माना जाम्नैगा। 


धुवदास के ग्रन्थाँ मैं विषय वैविध्य भी अधिक है जीव दशा, वैध्ुक्ष लीला, मन शिक्षा भक्ति 
नामावली आदि ग्रन्ण इतने विचित्र हैं कि उन्हें देखकर ध्रुवदास की रूचि की विलक्षणता पर विस्मय 


होता है "भक्त नामावली" एक प्रकार का सूत्रात्मक भक्त मात्र है। 


धुव दात्त के कुछ ग्रैथ स्वतञ रूप ते भी प्रकाशित हुए है । भारत जीवन प्रेम से; बाबू राम 
कृष्ण वर्भा, ने "घुव सर्वस्व" नाम ते कई ग्रंथ प्रकाशित किये हैं नागरिक प्रचारिणी समा और इण्डियन प्रेत 
द्वारा "भक्त नामावली" प्रकाशित हो. चुकी है । नागरिक प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टी में इनके ग्रन्थ 
का स्फूट रूप मं अनेक स्थलों. पर उल्लेख मिलता है वृन्दावन तत का उल्लेख अनेक स्थलों, पर 


मिलता है । घुष दास के ग्रन्थों की संख्या अब ५2 नि्ारित हो. चुकी है। उत्ती को, प्रमाणित स्थिर 
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करदिया गया है। धूव दात के ५0 ग्रैथों' की संख्या इत्त प्रकार है. :- 


|. जीव दता लीला, 2. वैद्यक ज्ञान लीला, 5. मन शिक्षा लीला, ५+- वृन्दावन त्त लीला, 
5. ख्याल हुलास, ७. भक्त नामावली लीला, 7. बृहद बावन प्राण की भाषा लीता, 8. तिद्वान्त 
विचार लीला, १. प्रीति चौवनी लीला, ॥0. आनन्दाष्टक लीला, ।।. भजनाष्ठक लीला, ।2. भजन 
कुण्डलिया लीला, 5. भजन सतत लीला, ।५- भजन श्रृंगार सत लीला, ॥5. मन श्रृंगार लीला, ।6. हित 
श्रृंगार लीला, ॥7. समामण्डल लीला, ॥8.- रत्त मुक्‍्तावली लीला, ॥9. प्रेमा वली लीला, 20. प्रिया जी 
नामावली लीला, 2।. रहस्य मंजरी लीला, 22. सुख मंजरी लीला, 25. रति मंजरी लीला, 2५. नेह 
गंजरी वीजा, 25. घन बिहार लीला, 26- रंग विहार लीला, 27- रत विहार लीला, 28. रंग ह॒लात 
लीला, 29. र₹ंगविनोद लीला, 50. आनन्द दशा विनोद लीला, 5]. रहस्य लता लीला, 52. अनन्द 
लता लीला, 55. अनुराग लता लीला, 5%. प्रेम लता लीला, 55. रतसा आनन्द लीला, 56. ब्रज 


लीला, 57. युगल ध्यान लीला, 58. नृत्य विलास लीला, 59. मान लीला, ५0. दान लीला । 


नेही नागरी दास : 


राधा बल्लभ तम्प्रदाय के अनुयायी नागरी दात के नाम के ताथ नेहीं क्रोशण के छप में 
प्रयुक्त होता रहा है। हित शाब्द के प्रया्ति मैं रूप नागरी दातत जी इस शब्द को, अपने नाम अंग बना 
लिया था। नागरी दात् बैरघा दे निवात्ती थे | चतुर्भुत दात घुमते हुए बैेर्था आ निकले वहाँ उनका 
परिचय नागरीदात ते हुआ ।' चतुर्मुण दात की लत संगति ते प्रभावित हाकर नागरी दात घार-बार 
छोड़कर वृन्दावन चले आये । जाति के पवार क्षत्रिय थे । घर पर जमीनदारी थी नन्‍तु उनकी रूचि 
प्रारम्भ में ही भगवाद्‌ भक्ति की और थी । नागरीदास का जन्म !5+%5 ई0 अनुमा नतः बताया जाता 
है। व॒न्दावन आने पर नागरीदात केवल हित हरिवंश कीवाणी अनुशीलन करने मैं व्यस्त रहते। थे; | शाम 
लीला या भागवत कथा आदि मैं नहीं जाते थे. । भागवत कथा के कर प्रतंगोँ ते उन्हें. खीझा पैदा होती 
थी | केवल कोमल भावनाओं के विचार मैं लीन रहना ही उन्हें प्रिय वास की इच्छा से; बरताना चले 
गये। वहाँ उन्होंने राधाष्टमी पर्व को. बडे समारोह से मानना प्रारम्भ किया जा आज तक उत्री रूप मे 


मनाया जाता है। 


नेही नागरीदात्त की "हित वाणी" और "नित्य विहार" मैं अनन्य निष्ठा थी । हित वाणी 
के अनुशीलन में. ये इतने लीन रहते थे कि उन्हें. अपने चारों ओर वातावरण का भी बीघ न रह्ता। 


इतका शक उदाहरण छ्म्त प्रकार है | राधावल्‍लभ तम्प्रदाय मैं नेही नागरीदात जी का बहुत मान था। 


" रतिक हरितवाा तरक श्री राष्कि, तरवँग हरकँा वी ! 
हरिवागा गुरू विष्य हरिवँग़ा प्रभावली, हरिवँगग़ा घन घर्म राधा प्रशंती ! ! 
राधिका देह हरिवगैयामन, राधिका हरिवृग्या श्रुतावगी।! 


रतिक जन मननि आभरन हरिवंगमत, हितहरिवँग़ा आभरण कलहंस हंती || 


नेही नागरीदात्त की वाणी को विषयानुतार तीन भर्गों, मैं; विभाजित किया जा सकता है 
विद्वान्त दोह्ावली 955 दोडे, पदावली ॥02 पद, रस पदावली 252 पद, तिद्वान्त दोहा कली में हित 
हरिकं द्वारा पतिपादित भक्ति तिद्वान्त का कथन किया गया है। हरिका का यशोगान भी इन दो, 
में, ने हीं, नागरी दात के काव्य में भाव और कला दोलो का तम्नवित समन्वय है | भाषा परिमार्णित ब्रज 
है। यत्र-तत्र बुंवैली का प्रभाव अक्षय आ गया है।। तत्सम पदावली को; दूर रखा गया है। अलंकार या 
नीति व॒त्ति आदि काव्य के उपकरणों, का प्रयत्न पूर्वक् वर्णत नहीं है । सहज छूप में. इनका प्रयोग 


हुआ है। अष्टक प्रकाशित हुआ है शेक् रचना वृन्दावन के राणा बल्लम गोस्वामियों। तथा ताधुओअँके पात 
मृरशित है। 


स्वामी हरिदास वैष्णव भक्ति संप्रदायों, मेँ. उच्च कोटि के विरक्‍त महात्मा तथा बंगीत शाह्त्न के 
आचार्य, के रूप मेँ स्वामी हरिदास की बहुत झयाति है; । स्वामी के जन्म स्थान, जन्म तमय, जाति पाति 
दे विषय मै निम्बार्क मतावलंबियाँ, तथा विष्णु स्वामी सम्प्रदाय वालों: मेँ विरोध्या है. | निम्बा्की तम्प्रदाय 
का मत है. कि हरिदात का जन्म व॒न्दावन मे एक मील दूर राजापुर गाँव में गंगा छार सनादय ब्राहमण के 
घर सन्‌ ।५90 मेँ हुआ था। गंगा घर के गुरू का नाम आशुधीर स्वामी था। उन्हीं ते स्वामी हरिदात 
ने निम्बार्क तम्प्रदाय की दीक्षा ग्रहण की थी उह7रन्तु विष्णु स्वामी सम्प्रदाय के गौस्वामी स्वामी हरिदास 


को; हरिदात पुर गाँव का निवातती तारत्तत्व ब्रहदमण और आछुधीर का पुत्र मानते हैं। निजमत तिद्वान्त 


कक कि) हु 


ग्रन्ण के आधार पर स्वामी हरिदात तथा अष्टाचार्यों, के सम्बंध मैं. बहुत ती जनकारी उपलब्ध हुयी 
किन्तु विष्णु स्वामी तम्प्रदाय वाले इतर गुंथ को जाली रचना ठहराते हैं । स्वामी हरिदात के पर्दों के 
भज्गीलन मैं यह स्पष्ट विदित होता है, कि उनकी भक्ति माधुर्यी भाव की है । और मुगल उपासना को 
उन्होंने स्वीकार क्रिया है। विष्णु स्वामी त्रम्प्रदाय की बाल्य भाव की उपासना उन्हेँ मान्य नहीं, है। निकुंज 
लीला के पद राधा कृष्ण का नित्य विहार वर्णत उन्होंने निम्बार्क, और राधा बाल्लभी विचारधारा के 
अनुकूल ही फौया है। उन्हें; ललिता ग़ण्षि का अवतार माना जाता है। भगतवत रतिक जे अपने को हश्दास 


स्वामी का शिष्य बतलावे हुए स्वतञ सम्प्रदाय का अनुयायी कहा है। 


" आचरज ललिता सत्रि, रतिक हमारी छाप ! नित्य किशोर उपातना, जुगन् मंत्र को; जाप ! 


नाही द्वैतादैत हरि नहिं। विधिष्ठ दैत ! ब्रैँघे नहिं मतवाद मैं, ईपवर इच्छा द्वैत [| 


स्वामी हरिदात्त की भावना इन्हीं दौहों के अनुछप सखि भाव की उपासना के कारण इनका 
तम्प्रदाय त्रखि सम्प्रदाय कै नाम ते प्रतिदद हुआ । बांस की जाफरी (ठह्टी) में घिरा हीने के कारण 
इनकी शिष्य परम्परा का स्थान इसी "ठद॒टी" संस्थान के नाम ते भी प्रतिद् था । कुछ विद्वान उनके 
सम्प्रदाय को; हरिदाती तम्प्रदाय के नाम ते अभिहित करते है। इत तरह तीन नाम स्वामी जी के त्म्प्रदाय 
के प्रचलित हैं; 


स्वामी हरिदातत ने युवा अवस्था मैं गृह त्याग करके वृन्दावन में; लता पत्रवेष्ठित निधिवन को 
अपनी साधनात्थली बनाया था । सैतार की तमस्त वैभव के उपकरणो, को; त्यागकर कर कामरी और 
करूआ को; अपनी सम्पत्ति मान लिया था_ उनके इष्टदैव का विग्रह "बांक़े बिहारी" के नाम से विख्यात 
है | अपनी ज्ञान विद्या के लिए दे अपने तमय में भी भारत वर्ष मैं विष्यात हो; गये; थे, । तानमैन जैता 
प्रतिद्व गायक उनका विष्य था । घुपद की रचना करके अपना स्थान अमर बना लिया था । तग्राट 


अकबर भी तानजैन की संगीत से प्रभावित था | 


स्वामी हरिदात ने अपने तिद्ठान्तों को स्वतंत्र रूप से नहीं, लिखा । श्याम ग्यामा- की निकुंज 
लीला वर्णत के लिए जो, पद बनाते थे, उन्हीं. मैं ही प्रिद्वान्तों का समावेत्रा है । उनकी रचना उनका 


संकलन "कलिमाल" नाम पुस्तक में कर रिया गया है | कैलिमान में 08 पद हैं। 8 तिद्वान्त के पद 
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अलग ते संकलित हैं; । स्वामी हरिदास की वाणी बड़ी सरत और तंगीत मय है । ब्रज्भाषा का चलता 
छप इनके पदों, मे वैखा जा तकता है। आगे राधा कृष्ण की लीलाओं, के वर्णन मे पु्नावत्ति अधिक है। 


माधुर्य भक्ति का मनमोहन रूप उनके परद्दों, मैं सर्वञ व्याप्त है स्वामी हरिदास का निधन सन ॥775 
अनुमानित किया जाता है। 


कर जगन्नाथ गोस्वामी: 


ये स्वामी हरिदात के भाई थे। स्वामी हरिदात ने श्री बांव बिहारी जी की झ्त्रा पूजा का 
कार्य; जगन्नाथ गोस्वामी जी को ताँपा था। 


ठ. बिटठल बिपुल: 

"निजमत तिद्वानत के अनुत्तार श्री बिदृठल बिपुल स्वामी हरिदात जी के मेरे भाई, थे। । 
विपुल जी की वाणी मेँ. केवल ५0 पद मिलते हैं। इन्होने भी नित्य व॒न्दावन की रत्त लील के. अनुपम 
चित्रों, को; अपने काव्य मैं तज़ीया है। प्रिया के रूप को; देखकर प्रिय अपनी छझुष्ठा बुधा खो। बैठते है 
प्रिया जी का तहज सौन्दर्ष, ललाठ परा विखार आयी शक अलक, फिर कुछ विचित्र प्रार ते उनका 


देखना यह सब मोहन की पलक न लगने देने के लिए पयात्ति हैं| 


रत बत्त होत ताल, प्यारी, तेरी बदन झलक ] 

अपने प्तुभाव की सहज माधुरी, बनी है, लिलाठ पर पतरी अलक ! 

कौन हैं भाँति चितवनी चितयौँ, तब तैं मोहन ज्‌ की लागै न पलक ! 

श्री बिट॒ुलल बिपुल विहारी सें हिलमिल, जैते बाढ़े छिन-8छिन मदन ललक |! 


बिहानि दातः:. बिहारिनदात सखी त्रंप्रदाय के श्रेष्ठ कवि और तिद्वान्त व्याख्यता हुए हैँ। बिहारिन 


दात ने अपने मत को; तिद्ठ करते हुए कहा है. कि वास्तव में देदो. ने जो कुछ कहा है, वही हमने किया 
है। 


" बदन कहाँ, तौ, हम किया, औरन को मत छोटि ! 


कहत विहारिन दात्त यह, अनन्य म्मा मैं डोरि ।! 


0 2 पक 


सखी तम्प्रदाय के अन्य भक्त कवियाँ में नागरीदास, सरत दात, बनीठनी जी, पीताम्बर 
दात, और भगवत रफ्तिक मुख्य है। 


बनी ठनी - बनी ठनी जी के जीवन मेँ विषय मैं विशेष्न वृतान्त उपलब्ध नहीं, है इनकी त्मराधि वृन्दावन 
में बनी है. | बनी ठनी जी अपने परद्दोँ में अपने गुरू रप्िक बिहारी की छाप रखी है । 


" तंज महल में आज रंग होरी हो, ! 
फाग खेल में बनी ठनी की, हवै कजोरी हो | 
मदित हवै नारि गुलाल उड़ादैँ गाव. गारि हुहँ औरी हो! 
दुलह "रपिक बिहारी" सुन्दर, दुलहिनि चवल कितोरी हो!!" 


चैतन्य (गाँड्डीय) सम्प्रदाय : 


इस सम्प्रदाय के कृष्ण भक्त कवि निम्नलिखित हैं; :- 


|« राम राय: 
राम राय जी जैम्कृत एवं, ब्रज भाषा के दोलों; के ही पण्डित थे । ब्रज भाषा मेँ इनकी अदि 
वाणी तथा गोविन्द भाषा में दो रचनायें. प्राप्त 6ै। "आदि वाणी में. कुल ॥00 पद हैं.। जितमें. राधा 


कृष्ण की तरत लीला का गायन हुआ है।। आदि वाणी के एक पद का उदाहरण इस प्रकार हेः- 


मुकुट मनि चन्द्रिका , श्याम प्रयामा बनी। 

पलक अलकन लुकी, तिलक झलकन झुंक़ी, कमल ढुंडल छकी, ललक भ्रकुटी तनी ! ! 
अधार दर कंद री, मुघार वन सतुन्दरी, जुगल गल चँद री, घावल हीरन खनी |! 
चटक पठ कैतरी, नील नव बेस री, कनक न बैसरी, मनिक मुक्तामनी |! 


जठित कँक़न करन, पगन नपुर घरन, मदन मन हर, "राम राय” कठि कर धान! ! 


2& सूरदास मदन मोहन 
तुरदास मदन मोहन श्री तनातन गोस्वामी जी के शिष्य थे भाव और अभिव्यक्ति की 


दृष्टि मे त्‌रदात मदनमोहन की रचना उत्तम है.। 


ब्रज की छोर - ताकरी ! 


जब - जब भेंट अचानक होते, हाँ, सकुचति उर, उल्टयो, चाह री! 
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"सूरदास मदन मौहन केतौ करों, बोलिवे को, मैँ तबहूं न हा करी! ! 


गदाघर मटट 


भद्ट ने मुलत; कृष्ण लीला का वर्णत्त किया है। राधा कृष्ण कभी छपि, उनभी 


विविध लीलायें; विवाह, त्यौहार आदि गदाधर के पदों में; सुन्दर दंग ते वर्णित हैं। गदाधार भादठ ने 


राधा को; स्वकीया मानकर उनके विवाह का वर्णत्न किया। 


५ « 


" जयति श्री राधिके, सकल सुझ ताधिके, 
तरून मनि, नित्य नवतन कितोरी।! 
कृष्ण - तन - लीन मन रूप की चातकी, 


कृष्ण मुख हिम किरन वी चकोरी!।! 


चन्द्र गौ:पाल 


चन्द्र गोपाल ने प्रमुख रूप ते राधा कृष्ण के माषुर्य लीलाओँ का वर्णन किया है 


भगवान दात 


"भगवान दात के राधा कृष्ण के संबंध मैं पद इत प्रकार है:- 
"कि भगवान हित राम राय प्रभु ठाड़े रात मंडल में 


राधा सा, वोह जोरि, किये हिये प्रेम ललकेँ। | 
माधव दातत माघुरी 
माधव दात माधुरी के काव्य मैं विचार वी प्रौदता तथा अनुभूति प्रबलता है। 


कमल दे लोडनन ललित अति सोभादेत 
कुँवर मे बंग तो, बिराजेँ कोटि कामिनी! 
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रस सतीम राशि सीम, परम विलात तीन, 


राजे रात मंडल में "माधुरी" की स्वामिनी! ! 


मगवत मुदित- 
अति ल्निग्ध घक्तयाम काम, कोटिकन कोटि छवि पावै! 
गौरे माधुरी निरखि दीठि, उपम नैकहु नहिं; आवै! | 
ए कितोर चित चोर मत्त जौब्नन, जौज्न रंग भाजे! 


घूमत झूमत नैन बैन मन, मैनहु अनन्द दीने। | 


श्री भगवत केलि अनुराम मैं, मत्त मगन दोकू रहत बन! 


नहिं बरनि सकति कोठ सारदा, आस्वादन करि रहति मन! | 


गौह्ीय सम्प्रदाय के भक्त कवियाँ की परम्परा भक्ति काल अनन्तर रीति काण मैं. भी विधमन 
रही । इन परवर्ती कवियाँ मैं श्री बललम रपिक, श्री मनौहर राय और प्रीयादात जी फिज्ना रूप मे 
उल्लेखनीय है। 


तम्प्रदाय निरपेद्षा कृष्ण काव्य के कवि 
भक्ति काल मैं, कृष्ण काव्य ते तम्बंधित कुछ कवि रेसे भी हुए हैं जिन्होंते तम्प्रदाय वध 


मेँ न बंधाकर राधा कृष्ण की विभिन्‍न लीलाओं का स्वत॑त्र भाव ते वर्णन किया है। इनमें मीराबाई, और 


रतखान प्रमुख हैँ;। 


मीरा बाई - 
मध्ययुगीन भक्ति आन्दोलन की माध्यमिक प्रेरणा ने जिन महान कवियाँ को जन्म दिया उनमेँ, 
राजस्थान की मीराबाई, का विशिष्ट स्थान है। इनके पद गुजरात राजस्थान पंजाब उत्तर प्रदशा मध्य 


प्रदेश मध्य विहार और बंगाल तक प्रचलित है ये हिन्दी तथा गुजराती की सर्च ब्रेष्ठ कवियिश्नी मानी 


जती है । नाभादास, प्रियादात, घृवदात, गलुक दास, हरीराम व्यास, आदि भव्पों, और सन्तों ने 


मीशाबाई। का गृुणगान किया है। मीराबाई के सम्बँध मैं, पर्याप्त छानबीन के बावजुद कोई प्रमाणिक और 


किवसनीय जीवन वृत्त उपलब्ध नहीं हो सका है। 


मीरा का जीवन दु:खाँ; की छाया में. व्यतीत हुआ था। बाल्यावस्था में ही उनकी माता का 
देहान्त हो: गया था मीरा की देख रेख पितामह इृदा ने की थी । इृदा परम वैष्णव थे| । डव की 
भावनाओं, का प्रभाव मीरा पर पड़ा । इदा की मृत्यु होते पर इदा के ज्येष्ठ प्रश्न वीरमबैव ने मीरा का 
विवाह किया । विवाह के कुछ वर्ष बाद ॥5235 मेँ. मीरा के पति भोजराज की मृत्यु हो। गयी | ।॥527 
मं; उनके पिता रतन पिंह भी खानवा कै युद्ध मेँ मारे गये इसी के आत पास उनके सझुर थणा तागा का 
भी देहान्त हो; गया । ।55। में भोजराज के छोठे भाई| रतन प्रिंह की मृत्यु हो। गयी । मैवाड का 
शासन उन्हे गशौतेले भाई विफमादित्य के हाथ में आया । भौतिक जीवन ते निराश मीरा की श्कान्त 
निष्ठा गिरधार गोपाल के प्रति बद गयी । मीशत के दिन सन्‍्तों। और भक्तों; के स्वागत में; व्यतीत होते 
लगे | राणा को; यह तब असहय हो, गया । और उन्होंने अनेक प्रकार मे मीरा को पीडित करना 
प्रारम्भ कर दिया । राणा के विष्य के प्याले को मीरा ने अमृत मानकर पी लिया । राणा भैज्या 
जहर प्याला, अमरित कर पी जाणा"। ताप को; हार के छप मेँ स्वीकार हया "ताप पियरों। राणा जी 
भेज्यो,, धो; मेड़तणी गलडार | हँस हंस मीरा कण्ठ लगायों, वॉ तो महादे नौपर हार" और चूली की 


प््य्या मानकर सो। गयी । "सूल सेज राणा ने भेजी, दीजियो; मीरा सुलाय। तांझ भई। मीरा सोव्ण लागी 


मानो; फूल बिछाय" | 


मीरा के नाम ते प्रचलित अनेक पर्दों। में। इन कष्टों। के उल्लेख में लगता है कि शणा ऋ् 
कठोरता का व्यवहार अकय किया था । मीच के चाचा वीरम देव और चचेरे भाई. जयमल मीश को 
को; आदर दृष्टि मे देखते थे। 


मीरा ।555 ई0 के आत पाल मेवाड़ में मैड़ता आ गयी । ॥558 ई? मेँ जोधपुर के 
रावमलदेव ने वीरमबैव में मेडता छीन लिया। इसी समय मीरा के हृदय में वैराग्य भाव चरम तप्ना मेँ 
रहा होगा। और सब कुछ त्यागरकर व॒ुन्दावन चली आयी । तनु 5प5 ई0 के आस पास दै द्रिका चली 
आयी और जीवन के अन्त तक दे वहीं, रणछोड़ जी के मन्दिर मैं रही । प्रियादात ने भक्त मल के 
टीढ़ा मैं अकबर और तानमेन का मीराबाई, से मिलना लिखा है। तानतेन अकबर के दरबार में ।562 ई0 


में आये थे । अतत: अकबर और तानतेन से मिलने के बाद मानलेने पर ।5७2 ई0 तक जीवित होता 


प्रमाणित हीता है। इसी के आधार पर भारतैन्तदु हरिषाचन्द्र ने मीराबाई का शरीर त्याग ॥565 ई0 
ते 575 ई0 के बीच माना था । 


मीरा ।555 ई0 कै आत पात्त मेवाड़ ते मेड़ता आ गयी। ॥558 ई0 मै जोछ्ापुर के शव 
मालदैव ने वीरमदैव में मैड़ता छीन लिया । उत्ती त्मय मीरा के हृदय में वैराग्य भाव चरम त्ीमा पर 
रहा होगा और तब कुछ त्याग कर वृन्दावन चली गड्ढी हाँगी । सन्‌ ।5प5 ई0 के आतत पात्त वे द्वारिका 
चली आयी और जीवन के अन्त तक वहीं, रणछोड़ जी के मन्दिर में, रहीं। प्रियादात ने भकतमाल की टकरा 
में अकबर और तानपैन का मीराबाई| मे मिलना लिखा है। तानतेन अकबर के दरबार में |5&2 में आये 
थे। अत: अकबर और तानमैन के मिलने की बात मान होने पर ॥562 तक जीवित हीता प्रभाणित होता 


है। इसी आधार पर भारतैन्दु हरिष्रचन्द्र ने मीराबाई; का शरीर त्याग 565 मै ।575 के बीच माना 
था। 


मीरा के दीक्षा गुरु के सम्बन्ध मैं कई| मत प्रचलित हैं। रैदात पंथी तन्‍्त इनको रेदास का 
गुर मानते हैं, । वल्लभ पम्प्रदायी मीय को, गोस्वामी विदृठहल नाथ से दीक्षित होता मिद्द करते हैं. । 
बाबा बेणी माधव दास पत्र - व्यवहार द्वारा तलती दात ब्रे उनके दीक्षा ग्रहण करने की बात्त कहते 
वियोगी हरि उन्हें, जीव गोस्वामी की शिष्या मानते थो, 


गौट्टीय वैष्णवाँ, में; रूप गोस्वामी ते मिलने की बात प्रचलित है। अत: जीव गोस्वामी ज्लेतो 
मीसय का मिलना तंदिग्ध है | त्ंभवत: मीरा ढी भक्ति भावना आत्मोदमृत है। उन्होंते; मुक्त भाव ते 


सभी भक्ति तम्प्रदायोँ: में प्रभार गहण किया था । तम्भवत: किसी व्यक्ति विश्वेश्न सै उनका गुरु शिष्य 


तम्बँध नहीं। था। 


मीरा बाई के नाम ते सात आठ कृतियाँ का उल्लेख मिलता है| "नरत्तीजी रो माहेये" 
गीत गोविन्द की टीका, "राग गोविन्द" '"तोरठ के पद" '"मीरा बाई का मलार" गर्वा गीत राग 


विहार और फुटकल पद | 
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मीरा बाई. की भक्ति दैन्य और माधुर्य भाव की है । इनपर योगियाँ, तन्‍्तों, और वैष्णव 
भक्तों, का सम्मिलित प्रभाव पड़ा हैं । इनके आराध्य कहाँ निर्गुण निराकार ब्रह्म कहीं तगुण ताकार गोपी 
वल्लभ श्री कृष्ण और कहीं निमोही परदेशी के रूप मैं कल्पित किये गये हैं | मीरा के विरह् कुलता पूर्ण, 
माधुर्य भाव के पदों: मेँ. विशोध तन्मयता है| इनका काव्य इनके सहज जीवन की सहज अभिव्यक्ति हैं । 
भौतिक सुख त्वप्नों, के हटने पर मीरा बाई; की भावनाएं अध्यात्मोन्समुख हुई। । वै गिरधर गोमाल के 
अनन्य एक निष्ठ प्रेम ते अभिभूत हो, उरठीं। | तन्मयता के चरम क्षणों, में, उन्होने निर्ण्णा निराकर के 


रहस्यमय सौन्दर्य का साक्षात्‌ किया और अन्ततः संसार की अतारता की संकेत करती हुई परम शांति का 


आदिंगन कर सकी । 


कृष्ण करे प्रेम मैं मतवाली मीरा ने मन ही मन उनके मध्छुर पिल्नन के स्वप्न संजी।कर तज्जन्य 
अनन्द की अनेक विध व्यंजना की है, किन्तु उनकी कविता का प्रम्मण रतप्त विप्रलम्भ श्रृंगार है । उनकी 
बिरह भावना का कोई और छोर नहीं है। प्रेमौन्‍्मादिनी मीरा का शक श्क पद उनके छृय की इत्त 
आकुलता का परिचायक है। 


बिरहनी बावरी सी भई। ! 
ऊँची व्षि - चढ़ि अपने भवन मैं ढरत हाय दई, !! 
ले अँचरा मुख अमुवन पौछत उध्रे गात तही ! 


मीरा के प्रभु गिरधर नागर बिछुरत कछु न कही !! 


मीरा के पदोँ की भाषा मेँ राजस्थानी ब्रजी, और गुजराती का मिश्रण पाया जता है। 
कहीं, पंजाबी खड़ी बोली और पूर्वी के प्रयोग मित्र जाते हैं | इनकी माया का मूल रूप राजस्थानी रह 
होगा ब्रजी और गुजराती का मिश्रण अस्वाभाविक नहीं है, किन्तु अन्य भाषाओं का सम्मिश्रण उनके पर्दों 


के व्यापक प्रचार और दीर्घक्षालीन मौबिक परम्परा के कारण हुआ है। 


मीरा के पद गैय है | मीरा के पद विभिन्‍न रागों मैं विभाजित हैं, परशुराम चतुर्वेद्दी ने 
इनमें, सार सरानी विष्णु दोहा उपकान तमान सवैया, शोभन ताठ कुण्दल और चन्द्रादयन छन्‍्दों को ढूंढ 
निकाला है, इन एछन्दों मैं गायन वी सुधिषा के लिए यात्किचित्‌ परिवर्तन कर दिया गया है । इन पदों 
| विभिन्‍न अतांकार्रों की योजना भी देखी जा तकती है। किन्तु इस आधार मीरा बाई को काव्यरीति की 
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पण्डिता नहीं, कटा जा सकता है। उनकी शाता कूल और तन्मयता ने उन्हें कतिधिती बना दिया । 


मीरा को चाहे फारती के मीर से। सम्बद किया जाये चाहे संस्कृत के गिटिर मे, उन्हें गीरा 
परे व्युत्पन्न बताया जाये चाहे कि - इरा के महेन्दरा मीरा को। आरोपित महत्व की अकयकता नहीं है। 


मध्ययुगीन राजस्थानी और हिन्दी साहित्य मैं उनका काव्य अनुपम है, 


रसखान - रतखान को; प्रिय कृष्ण की जन्म भूमि मे जैसा ही प्रेम था कि कृष्ण की लकुटी और 
कामरी पर तीनों लोकों का राज्य त्यागने को प्रस्तुत है 


या लकुटी अ कामरिया पर शाजतिहें पुर को तजि डाररों ! 
आठहूं; तिद्ठ नवों; निध्यि को, सुख नन्दकी गाय चराय बिसारां! ! 
रतखान कबहूँ; इन ओखिल सौं. ब्रज के बनबाग तड़ाग निहारॉ! 


कौटिन हैँ कलधौति के धाम करिल की कुंजन ऊपर वारों।! 


कृष्ण भक्त कवियों में रसखान का बड़ा मान है; ये गरुतलमान होते हुए भी वैष्णवमभाव मेँ 
तराबोर रहे । ये दिल्‍ली के पठान सरदार कल्ले जते हैं | मित्रबन्धु इनका जन्म काल सन्‌ ।॥5५8 ई0 
के लगभग और मरण काल ।628 ई0 के लगभग मानते है रतखान के जीवन के संदर्भ में किंवदन्तियाँ, 
ही अध्कि प्रतिद्व है | दो। तौ: बावन वैष्णवन की वार्ता, मैं. लिखा है| कि पहले शक बनिये के लड़के 
पर आतसभकक्‍त थो । तदा उत्ती के पीछ्ष - पीछे फिरा करते और उतका जूठन खाया करते थे | श्क बार 
दो। व्यक्तियाँ, को, आपस में; यह कहते तुना कि ईश्वर मेँ छैसा ध्यान लगाना चाहिये जैता कि रसखान ने 
ताहकार के लड़के में लगाया है। इतके बाद ही रफ़खान चाँक़ गये और श्री नाथ जी के दर्शत के 
लिये गोकुल पहुँचे जहां; गोस्वामी बिटृठल जी ते दीक्षा ग्रहण की। इनकी भक्ति की प्रबला के कारण 
उन्हें, गोस्वामी के 225 मुख्य शिष्यों मेँ स्थान प्राप्त हुआ। दूसरी आख्यापिका यह हैं कि इनकी 
प्रेमित्रा बड़ी मानिनी थी और नक्ा विरस्कार किया करती थी। शक दिन जब श्रीमद भागवत का फारती 


अनुवाद पद रहे थे। । तब उत्तम गोपियों का कृष्ण के प्रति प्रेम देखकर इनके मन में आया कि क्यों न 
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उप्ती कृष्ण पर लौतगाई, जाय, जिस पर इतनी गौपियां उत्सर्ग हो; रही थी । इती ते ये वृन्दावन गये। 
रतसखान में: "ग्रैम वाटिका" में अपने सम्बंध में लिखा है। कि "देज्ि गदर हित साहिली, दिल्‍ली नगर मत्तन" 


छिनहिं; बादसा बंग की, ठतप्तक छोरि रमजान! ! 


ग्रैम निकेतन भी वनहिं, आई, गोवर्धत धाम ! 
लहयी। तरन चित चाहि के, जुगल सरूप ललाभ! | 
तौरि मानिनी तैहियों, फोरि मानिकी मान ! 


प्रैम देव की छविहिं लब्बि, भए मियां, रसखान !! 


"तोरि मानिकी तेहियो" ते बनिये के लड़के के प्रति आसक्ति की बात तमर्थत्त नहीं, होता। ये 


अपने को; पठान नहीं; बादशावंश के कहते ह उत्ती की ठत्तक उन्होंने छोड़ी थी । प्रेवाटिका के 
रचनाकाल के सम्बन्ध मैं उनका दीहा है - 


इसमे त्िद्ध होता है. कि राणान की रचना 6+ ई0 मैँ हुई। है. यह मुगल बादशाह जहाँगीर 
का त्मय है| हो, संग्रवतः हो; तकता है रसखान मुगल बादगाह के ही वंशज रहे हाँ। प्रेम तत्व के 
निरूपग मेँ रसखान को; अद्भुत सफलता मिली है;। इनका प्रेम वर्णत बड़ा सूक्ष्म व्यापक एवं, विशद है, 
इनके काव्य का मुख्य रत्त श्रृंगार है। जितके आलम्बन है श्री कृष्ण / रसखान ने यघधघ्पि श्री कृष्ण के 
बाल रूप की माधुरी का वर्णन उन्होंने यद्यपि गिने चुने छन्दो। मैं; ही क्रिया है| पर उनकी काव्यात्मक 
गरिमा सूर और तुलसी के बाल वर्णन की त्मता करने में भली भांति तक्षम है, 


"धारि भा अति तोमित स्थाम जू वैतती बनी तिर सुन्दर चोटी | 
खेलत खात फिर कंगना पग नि बाजति पीरी कछोटली |! 
वा छवि को; रसखनि विलोकत वारत काम कलानिधि कोठी ! 


काग के भाग बडे सजनी हरि-हाथ सो ने गयों। माखन रोटी !! 


252 वैष्णव की वार्ता कै अनुतार श्री नाथ जी के भक्त थे । रसल्ान के "प्रेम वाऊकिा" 
और '"तुजान रसखान" नामक दो ग॑न्यथ किशोरी लाल गोस्वामी द्वारा वृन्दावन ते ।86 ई0 मेँ तथा 


भारत जीवन प्रेम बनारस वर ।892 ई0 मेँ प्रकाशित हो चुके दे। 


न 5 एप 


रमजान की ब्रजभाणा ठकताली तरत और सरल है| | पाब्दाम्बर जरा भी नहीं है। रप्तखा न 
ने दौह्दा, भक्ति, तवैया छन्दों का ही अध्क प्रयोग किया है। रतजान के दो तवैये तो प्रत्येक हिन्दी 
प्रेमी के जिहवा पर नाचते रहते हैं। -- "माज्स हाँ तो वहीं, रसखान बर्तों ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन" " 
तथा "या लाकुटी अछू कामरियां पर राजतिहूं पुर की तजि डारौं" सुजान रसखान मेँ ।29 छनन्‍्द हैं, 
जितमें तवैया और घनाक्षारी की प्रचुरता है। इनकी रचनाओं मैं प्रेम का अत्यन्त मनोह्यरी चित्रण हुअ है। 
यह कवि अपनी प्रेम की तन्‍्मयता, भाव विहृवलता और आसतक्ति के उल्लात के लिए उतना ही प्रत्तिद्द 
है जितना अपनी भाषा की मार्मिकता, शब्द चयन त्था व्यंजक गैल़ी के लिए रसखान में. अपनी रससिक्त 


रचनाओं, मे अपना नाम तार्थक कर दिया है। 
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अध्याय - तीन 


बल्लभ सम्प्रदाय दार्शनिक विवेचना 
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बलल्‍लम सम्प्रदाय. दाशनिक विवेचन 


अष्टछाप और बल्‍लम सम्प्रदाय - बल्लभाचार्य, का समय तसोलहर्वीं शताब्दी था | 
बललभाचार्य. शुद्वाद्नेवाद के जनक थे. । भक्ति की ताधना के छूप मैँ बललभाचार्य, ने पृष्टिमार्ग की 
स्थापना की थी । तभी अष्टछापी कवियों ने पुष्टिमार्ग को; ही स्वीकार किया था । बलल्‍लभाचार्य ने 
श्रीनाण जी की तैवा के लिए विविध प्रकार के नियमों की क्थापना की थी । बल्‍लमाचार्य, द्वारा स्थापित 
शुद्राद्देत गैर के अद्बगैतवाद की प्रतिढ़िया स्वरूप था । शंकर ने माया को. महत्व दिया था जबकि 
बल्‍लभाचार्य ने बरहम को माया से रहित माना था, उनके मतानुतार माया से रहित बरहम शुद्ध होता था 
इसलिए इस मत को शाद्राद्वत कहा गया । माया ते ब्रह्म अद्भगैत था और यह जगत उत्ती की रचना थी 
ब्रहदम के तीन रूप माने गये थे, पर बहम, अन्तयाभमी और अक्षर बरहम / ब्रहम पर बरृहम का आदि 
दैविक स्वरूप है| तथा अक्षर ब्रह्म भी ब्रहमम का आध्यात्मिक स्वरूप था । अन्तयाप्ी चूँकि सर्वञ व्याप्त 
था | इतलिए परब्रहम ही आनन्ददायक था । बलल्‍लमभाचार्य, ने अक्षर ब्रहम को महत्व दिया था । 
" "जैसे अग्नि ते स्फलिंग निकलते हैं वैसे अक्षर ब्रहम से अनेक जीवन और जगत निकलते हैं. । अक्षर 
ब्रह्म चार रूप धारण करते है - अक्षर, काल, कर्म और स्वभाव । अक्षर रूप फ्रष्य प्रकृति के रूप 
में, प्रनट होता है. और यही प्रत्येक वस्तु का उपादान और निमित्त कारण बनता है।"" जीव जा दुःखी 
होता है तब ई्वर कृपा से वह दुःख से मुक्त होता है | मुक्त होने पर जीव और ईवर एक हो 
जाते हैं। इतलिए बल्लमाचार्य ने कृपा को महत्वपूर्ण, माना था इड्त मत के ताधना भाग को), प्रुष्ठिमार्ग | 
बतलाया । जितका अर्थ; हीता था भगवान का भअनुग्रह या कृपा | डॉ० तावित्री अवस्थी ने जीव को 
दीपक और प्रृष्य की भाँति माना है। जित प्रवार दीपक श्क स्थान मर रएकर भी अपने प्रकाश को 
चतुर्तिक प्रसारित करता है और पृष्प छोटा होने पर भी अपने सुगन्ध को चारों, और क्तिरित करता है 
उत्ती प्रबार जीव की स्थिति हृदय प्रदेश में, होते हुए भी उसका चैतन्य ताहे शरीर मेँ व्याप्त रहा है। ह 
बल्‍लमाचार्य, ने जीव को तीन कोठियाँ मेँ विभाजित किया था । पुष्ठि मर्याद्रा प्रवाह । पृष्टि जीव फ 
भगवान की कृपा होती थी | वेदसम्मत आचरण करने वाला जीव मायादा जीव होता था तथ्या वेद विछद्ध 


आचरण करने वाले जीव को प्रवाह जीव कहा जाता थगा। 
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2. नंददास जीवन और काव्य - पृष् ।॥६ 


>| पे जो; ४ 


प्रवाह जीव जन्म मरण ते मुक्त नहीं होते थे। | प्ृष्टि जीव को भगवान की कृपा हे जन्म 
मरण ते मुक्ति मित्र जती थी । इसके भी चार भेद्र किये गये थे | प्रवाह पुष्टि भक्ति, मर्यद्रा पुष्टि 
भक्ति, प्रुष्टि भवित तथा शाद्व पुष्टि भवित प्रवाह पुष्टि भक्ति के भक्त गुृहत्थ जीवन याफ्न करके; भी 
भगवान की अर्चना करते थे । मार्याद्रा पृष्टि मैं भक्त विरक्‍त होकर ईगवर का भजन करता ध्या । पृष्ठ 
भक्ति में भक्त को, ईबवर की कृपा से मुक्ति मिल जाती थी । श्रद्वा पुष्टि में भक्त भगवान ते प्रेम करने 
के अतिरिक्त कुछ नहीं करते थे । अष्टछापे के कवि प्रुष्टि भक्त थे | प्ृृष्ठि मार्गाप्न भाक्ति अपने आप मै 
पूर्ण थी | झवर की कृपा के अतिरिक्त भक्तों को किती वस्तु की आकांज्षा नहीं थी । इत दार्शनिक 


आधार पर अष्टछापी कवियाँ ने रचना की थी। 


बल्‍लभाचार्य ने अद्भगैतवाद का खंडन श्वम ब्रह्मवाद तथा भक्ति मार्ग. का प्रचार करते हुए 
अपने दार्शनिक मत शाद्वाद्ैत के तिद्वान्त और पृष्टिमार्गी, भक्ति का व्यापक प्रचार किया । । चूंकि 
बलल्‍लभाचार्य, द्वारा प्रचारित मत अत्यन्त सरल, रोचक, सहज आकर्षक्ष और समयाक्लल था । अतः: वे 
जहाँ कहीं भी जाते वहीं अनेक व्यक्ति इनके शिष्य बन जाते थे । उन्होंने अपने तम्प्रदाध में सम्मिलित 
करने कै लिय कोई, जाति पाति का भेद भाव का बन्धान नहीं, रखा था | यही कारण था विभिन्‍न 
वर्णों के सनी और पुछुष्णों को। मिलाकर उनके पिष्योँ की संख्या एक चौटाती हजार थी । जिनमे चौरपी 
शिष्य प्रमुख थे। । उन चौराती शीष्याँ का व॒तान्त चौराती वैष्णवन की वार्ता: मैं दिया गया है ऊजके 
गिष्यों, में. अनेक सुकवि, गायक, श्वम कीर्तनकार थे, । तथा सूरदात, कुम्भनदासत, परमननद दात और 


कृष्ण दास नामक अष्टछाप के चार कवि कल्‍लमाचार्य, के शिष्य थे । 


बल्गभाषार्य परक्रहम को। परमेत्रवर प्रुरुधोत्तम मानते है एवम तर्व, शक्तिमन मानकर उसे 
ही समस्त जगत का कर्ता, मानते हुए भी व्शुण नहीं मानते अपितु जिन जड़ चैेतनों कौ सगुण कहा गया 
है उन्हें भी ब्रहदम का अँग कहते है। लेफ़िन ताथ ही उस्ते विछद्ध धर्मों, का आगार मनते हुए वे, यह 
भी कहते हैँ कि वह निर्णण होते हए भी सगुण है जो, निधर्क है. घटी स्थक्त भी | छत्त प्रकार 
प्रकृतिजन्य धार्मों, के अभाव मैँ परब्रहम जिस प्रकार निगुर्ण है उत्ती प्रलार आनन्दात्मक दिव्य धार्मों। के 
फलस्वरूप वह सगुण भी कहा जाता है, | फ्रैंदोँ और श्रृतियाँ में एक मत की स्थापना करने के उद्देषय 
ते बल्लभाचार्य ने शुदाद्वैत की स्थापना किया गांकराचार्य ब्रह्म के अतिरिक्त सब कुछ्ठ माया अर्थात 
मिध्या मान लिया था । इस प्रकार म्िथ्या स्वीकार करने मैं भक्ति को भी माया तमझना पड़ता । 


४ भक्ति काव्य के मूल स्त्रोत - दुर्गागकिर मिश्र - पृ0 ॥82 


आह 


अतए्व अन्य वैष्णव आचार्यों की भांति उन्होंने भी मायावाद का खंडन करते हुए कहा कि माया 
प्रक्षाम से उसी ग्रवार शिन्‍न नहीं है पिसत पार तग्नि से उसकी दाहक शावित एतश पूर्ण ते उक्ता 
प्रकागा और परब्रह्मम ते परिवेष्टित रहती हुई उसी की गरातिति है. तथा उतस्ती की अधीन भी है और चूंकि 
उतके आश्रित नहीं है अत: वह उत्तके सत्य स्वरूप क्रो भी आच्छादित नहीं कर सकती । पाकराचार्य 
के अद्दैतवाद मैं जहाँ. एक ही ब्रह्म सत्य तथा सबको मिथ्या मान लिया गया है; वहाँ, जीव और जगत 
को ईश्वर का अंग मानकर उन्हें भी सत्य मानते हुए वे सच्चिदानन्द ब्रह्मम के धर्म, और धर्मी, नामक 
दोनों स्वरूप स्वीकार करते हैं अतश्व बल्लमाचार्य, की अद्वैतता गकराचार्य मे नितांत भिन्‍न है। ब्रहम 
के अक्षर ब्रह्मम तथा अन्तया्री ब्रहम नामक दो, स्वरूप मानते हुए भी बल्लभाचार्य; दोज़ो। को ही पूर्ण, 


पुरुषोत्तम ब्रहम का स्वरूप मानते हैं इसलिये उन्हें अलग अलग ब्रह्म न मानकर शक परब्रहम की ओक 
स्थितियाँ कहते हैं। 


बल्‍लभ सम्प्रदाय मैँ आनन्द स्वरूप श्री कृष्ण को परब्रहम और इष्ट देव मानकर उन्हीं की 
भक्ति की. परमानन्द प्राप्ति का श्रेष्ठ साधन समझते हुए इनके लोक वेद प्रणित तथा लोक वेदातीत नामक 
दो रूप माने गय लोक वेद प्रथित रूप म*ँ जिसे कि उनका धर्म रक्षक रूप भी कहां जाता है | कृष्ण 
के मथुरा द्वारिका कुछ्छेत्र मैं विविधा लीलाएँ कर दुष्टों का तंहार करते हुए घर्म तस्थापना पर किष् 
प्यान दिया गया और जोक वेदातीत रूप जिसे हम रत्त रूप भी कहते तकते हैं कि दो. भोद मान गये 
अर्थात प्रथम तो, बाल झूप में कृष्ण ने तितिष् कौतुर्कों द्वारा शशोंदा और नन्‍ग का घिल्त आकर्णित किया 
तथा द्वितीय मै वन्दावन मेँ गोपियों के साथ रास लीला की । बलल्‍लभाचार्य, ने ब्रहदम को माया तीत 
मानते हुए उत्तके अवतार रूप को; मायिक जगत ते अलिप्त अर्थात्‌ नितान्त शुद्ध मना है। वे कह्प है कि 
परबदम पूर्ण, पुरुषोत्तम केवल 93कैला ही अवतरित नहीं, होता । अपितु वह भपने अक्षर धाम का 
अपनी अनेक आनन्द प्रत्तारिणी शक्तियों के साथ अवतार लैता है और उत्तका लीलाघधाम माया ते; अलग ही 
रहता है। बलल्‍्लभ सम्प्रदायी ब्रज को भगवान का लीलाधाम मानते हैं और इसे मायिक गुणों ते वर्वधा 
परे समझते हैं, । बल्ल्भाचार्य ब्रहमा विष्णु और शिव को. भी ब्रह्म का ही रूप कहते हैं तथा विष्णु 
उपासना को; मौक्ष प्रदापिनी भी मानते हैं लेकिन वह सर्व वस्तुओँ सहित आत्मा को श्री कृष्ण को अर्पित 
करने से ही ब्रह्म की प्राप्ति पर जोर देते दै। 
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पल्‍लभाचार्य ने अणुभाष्य के अध्याय तीन, पाद दो, सत्र पाँच में लिखा है परमात्मा की 
इच्छा ते ही जीव के शेषवर्ण, वीर्य, यश, ज्जी ज्ञान एवम्‌ वैराग्य नामक छः गुण तिरोहित हो जते हैं 
और तभी बन्ध श्वम्‌ विषर्थय होता है। छझेषवर्य के लुप्त होने से दीनता और पराघीनता, वीर्य के 
तिरोभाव ते भनेकानेक ठु:ःख यश के तिरोभाव मे हीनता, श्री के लुप्त होने त्रे जीवन मरण के अनेकानिक 
दौष्न ज्ञान के तिरोभाव में अहं. बुद्दि एवं, समस्त पदार्थों मैं विपरीत ज्ञान होता है और वैराग्य का 
तिरोधान हो; जाने में विघया सक्ति उत्पन्न हो जती है। अतएव जीवन भ्रमोग्मीलित होकर संत्तार चढ़ मैँ 
घूमता रहा है और भगवद्‌ भजन तै विमुख ही अनेकानेक कष्ट शलेलता है अत: अविद्या छपी दो पते मुक्त 
होने के लिये भगवद्‌ भाजन अनिवार्य है | चल्लभ मत के भअनुत्तार जित्त जीव मैं अर्थतक्त छ: धाम श्वम 
उत्का आनब्दाश प्रविष्ट हो; जाता है. वह सांतारिक क्लेशों में मुक्त होकर तालोक्य समीष्य सारूप्य श्वम 
तायुज्य नामक चार प्रकार की युक्तियों का भागी होता है। वस्तुत: जीव ब्रह्मम से अभिन्न और अणु रूप 
है. तथा उत्का दवैज आलोक़ की भाति अथवा मंध के सदृध्य समस्त शरीर मैं, व्याप्त है ताथ ही वह 
असंख़्य नित्य और सनातन भी है. तथा "जीवस्थ चैतन्य गुण: तसर्वारीरव्यापी" के चैतन्य उसका गुण है 
तथा उत्तकी चेतनता ही तर्वव्यापी है। आग होने के कारण वह अल्प सामर्थ्यवान एवम्‌ अल्पज्ञ है तथा 
भपने अंगी परमात्मा के वशीभूत भी है. लेकिन ताधन होते हुए भी अवस्था किष में औ आग्ी का 
एकीकरण हो; जाता है। बलल्‍लमभाचार्य ने शंकराचार्य, द्वारा प्रतिपाडित अविद्या माया को तो स्वीकार हीया, 
किन्तु बल्‍लभाचार्य की दृष्टि में उत्ता प्रभाव मात्र जीव पर ही पड़ता है और जी दे कारण संतार 
बुद्दि जीव मेँ झा्रवरीय धर्मों का लोप हो, जाता है; तथा वह वैदिक थार्मों, को ही हुछा और दुख समझकर 
अपने किये कर्मों, के कारण अनेक योनियों भटकता फिरता है। बलल्‍लमाचार्य उत्त अक्षर ब्रहम को ही 
जगत छप होना तमइते है । वस्तुत: भगवान का आविभाव्रि श्वम्॒ तिरोभाव ही उनकी दृष्टि मेँ जगत 
उत्पत्ति श्वमृ विनाश है; तथा भगवान्‌ के अनुभव योग्य होने पर जगत का भआविर्भात तथा अनुम्त्र योग्य 
न होने पर तिरोभाव होता है । जगत्‌ की सृष्टि एवं; तंहार बरहम की ही शक्तियां है | तथा ब्रह्म ही 
वास्तव में तत्य है | कैवल इतकी प्रतीत ही मिध्या है और होते हैं उप्ती प्रवार यह ब्रह्मम स्वरूप 
जगत वास्तविक ही है। जित प्रकार ड्स जगत की उत्पत्ति बरहम की इच्छा ते हुईं है उसी प्रकार 
उतका लय भी उत्ती की इच्छा के अधीन है । बल्‍लभाचार्य, प्रम्न॑ंच अर्थात जगतु को भगवत्‌ कार्य, तथा उसे 
भगवान की माया शाक्ति द्वारा मानते हैं और उत्त प्रकार उनकी दृष्टि में जगत ईइवर कृत का संतार 


जीवकृत है बल्‍लभाचार्य मगवान की वाक्ति स्वरूप माया के भी विद्यामया और अविधा माया दो छूप 


मानते हैं। अविद्या माया मे जीव संसार चक़ में आबद होता है लेकिन विद्या माया द्वारा इत तंतार ते मुक्त 
होता है। 


तांतारिक क्लेशों ते मुक्त होकर आनन्द प्राप्ति की मुक्ति अवस्था बलल्‍लमभाचार्य ने मीक्ष 
मनी है। जित प्रकार पुष्टि, मर्याद्ता और प्रवाह मार्गी, नामक तीन प्रकार क जीव हैं. उत्ती प्रकार मोक्ष की 
मी अनेक अवस्थाएं हैं; | भक्ति के रूप एवम्‌ ईववरेच्छा के अनुरूप ही पुष्ट्टि मार्ग मैं भक्त जीव को 
मुक्ति का आनन्द प्राप्त होता है। तथा मयाद्वि मार्ग मेँ वेदोक्त ताधानों के सहारे भगवन्‌ वी तालोक्य, 
तमीप्य, तारूप्य तथा तायुज्यध मुक्तियाँ में में किसी एक की प्राप्ति होती है। और यघ्वपि कर्म मार्गी जीव 
दे दोकत यज्ञादि करने पर त्वार्गांदि लोकौं की प्राप्त करने पर पुनः इसी मर्त्यलौक में वाष्तसि आ जता 
है। लैकिन पुष्टि श्वम मादा भार्गाप्त भक्त या ज्ञानी पुनः इत तांतारिक प्रप॑च में वापित नहीँ, आता। 
ज्ञाछ््पी ताधन मे तत्यक्षान प्राप्त कर ब्रह्म के अद्दार रूप मैं लीन हो, तायुज्य मुक्ति लाभा का अवतर 
प्राप्त होता है। लेकिन पूर्ण पुछुष्ोत्म श्री कृष्ण की स्नेह पूर्ण भक्ति करने ते पूर्ण पुरुषोत्तम फ्रु की 


कृपा द्वारा उनकी लीला का नित्यानन्द प्राप्त होता है, 


यह स्वीकार करते हुए भी फ्रि ज्ञान, योग और भक्ति द्वारा तात्ारित क्लेपों का निवारण 
होता है। बलल्‍्लभाचार्य ने ज्ञान और योग के ताधनों को कलिकाल ते प्रताड़ित जीवों के हेतु कष्ट तसाध्य 
समझा है। अतरवं. मुक्ति का सरल उपाय भक्ति का ही मानते हुए सालोक्य, तामीप्य, सारूप्य और 
तायुज्य नामक इन + म्क्ति अवस्थाओँ से अधिकतम शब्रेष्ठतम अवस्था ज्ुयज्य अनुरुप॥ की म्क्ति मानी है 
और उनकी दृष्टि मेँ इसे पूर्ण प्त्णोत्म की लीला मेँ प्रविष्ट होकर उत्त लीला का आनन्द प्राप्त हीता है। 
चूंकि इसके द्वारा वह भजनानन्द में, मग्न रह प्रभु कृपा द्वारा भगवतलीला की अनुभूति करता है। अत: 
उम्ते स्वरूपानन्द भी कहा जाता है। बल्लमभाचार्य, ने प्रकृति कालादूधीतीते वैकुण्ठादत्युत्कष्ठे श्री गोपाल 
एवं; तन्‍तीति पौधा : अर्थाति, वैकुण्ठ से गौपलि का अषध्लिक महत्व मानते हुए प्ृरुष्योत्का की नित्य 
लीला तंग्रोग तथा वियोग दोनों मै पूर्ण मानी है, और कझूँकि तालोक्य सामीपष्य तारूप्य एवं सामुज्य कैवल 
तँंयोग़ की अवस्थाएं हैं अतत: लीला का रत्त अपैज्षाकृत अधिक महत्व का है | रत्तर्प पुरुष्योत्तम के 
स्वरूपा नन्द की गाक्ति को; प्राप्त कर उत्तकी लीला मेँ; प्रवेश करना और चूंकि भगवान कभी कभी मुक्त 
जीव को अपने स्वरूप का अँग ही बना लेते हैं. । अतः पूर्ण पुरुषोत्तम का अँग या आमूष्णाद रूप ही 


बन जाना तथा प्रकृत देह्ैैन्द्रियादि तर रहित हो; अप्राकृुत वारीर द्वारा उतके बैदुंठादिलों क्रो में आनन्द 
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लाभ करना नामक तीन फल बल्लभाचार्य ने प्रृष्टि तेवा के माने हैँ । इसी प्रकार अणु भाष्य में 

तदयोप्त॒क्ति एवम क्रममुक्ति नामक दो प्रकार की मुक्तियों का उल्लेख करते हुए दे प्रष्टिमार्गीय भक्त 

की मुक्ति विभिन्‍न लोकों मैँ जाए बिना और प्रारब्ध कर्मा के भोगों, बिना छी मानते ढे। सदपोगुक्ति मे 
भगवान भक्त के प्रारब्यय कर्मों को अपनी कृपा द्वारा] नष्ठ कर देते हैं और ताम्रारिक क्लेशों में न फंतने 
पेने के लिए उठते जीवन मुक्त अवस्था मेँ प्रारब्ध कर्म सहन करने के हैतु संसार में नहीं रहने देते और 
अपनी नित्य रपतात्मक लीला मेँ प्रविष्ट कर लेते हैं। कम मुक्ति की मोक्ष अवस्था में ज्ञानमार्गी साधक 
भग्निहीत्रादि कर्म, उपासना एवं; ज्ञान के साधन क्रम मैं अनेक लोकों ते होते हुए भ ज्योतिर्ग्य बहम 
प्राप्ति में अन्तर मानते हुए ब्रहम प्राप्ति कौ विशिष्ट महत्व दिया गया है। तथा ब्रह्ममविद में परबरहम 
के समस्त गुण आर्विमूत होते है लेकिन परब्रहम के आधीन होने ते उत्म कर्तव्य भाव नहीं आता। 
अणु भाष्य में ब्रहमयोग्यानि शरीराणि नित्यानि सन्त्येव । परधानुग्रहों' यम्समिन्जीवे तताद्गाक तदाविष्रय 
भगवदा नन्द मुघ्नुत इति सर्वभवादातमृण नामक अवतरण द्वारा भगवान का जिस प्रकार का अनुग्रह जीव 
को; भगवतलीला की आनन्दानुभूति होता स्वीकार किया गया हैं। और इत प्रकार चरम मोद्षा लाभ मेँ 
भगवत कृपाही प्रधान कारण मानी गयी है| तथा उसे ही भक्तों का शक मात्र साध्य समझा गया है। इस 
प्रकार विरह की तायुज्य अवस्था तथा परमार्थ मुक्ति की तायुज्य अवस्णा मेँ तादाम्य स्थापित कर पूर्ण; 


पुष्णीत्तम के लोक में पहुँच कर उत्की आनन्द लीलाओं, का विग्रह द्वारा अनुभूति करना बल्लभ 
तम्प्रदायियाँ का चरम लक्ष्य था । 


बल्लभाचार्य, के मतानुतार पूर्ण पुरुधौत्तम के लीलाधाम का नाम गोलोक, गौकुल या वृन्दावन 
है. तथा वह ब्रहम का ही स्वरूप है. और उठे अद्वार ब्रह्मम भी कहा जाता है शवक्तों को अनन्द प्रत्न 
करने के के। भगतान जब छा जगत 7 उाणतार जैते हैं; प्रष साथ थी उनकी तमर्ता रत्तपूर्ण पीलाएँ 
अनेकानेक पराक्तियाँ, लीलाशाम आदि भी इ्वत्त जगत मैं अवतरित होते है; तथा नित्य लीलाघाम गोलोक का 
अयारित रूप ब्रज वन्दावचन भी माया के गुर्णों मे परे रहता है। वस्तुत: बल्नभ तम्प्रदाय में गौकुत की 
महत्ता बैकुंठादि लोक़ाँ मे भी अधिक मनी गयी है और प्रत्येक बललभ सम्प्रदायी मकत का चरम लक्ष्य 
भगवान की रत रास तमूह रास लीला एवम उनके अक्षर छाम मैं पहुँचना ही रहा है। "रण्यतै इति 
रत्य:" के अनुमार जो आस्वादित हो, वह रत है, तथा रताना पमृह रात: द्वारा तमुह को रात मना 
गया है। और इस रत्न या आनन्द के लौढ़िक विषयानन्द अलोकिक ब्रह्मानंदर तथा काव्यानन्द नमक तीन 


प्रकार के आनन्द होते हैं। लेकिन बल्‍्लभाचार्य श्री कृष्ण को विभाव रूप ग्रदान कर उनके प्रेम सँसर्ग ते 
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उत्पन्न होौले वाले रत्त को ब्रहदमानन्द ते भी अधिक महत्व पूर्ण तमझते हैं।। तथा उसे भाज्नानद मानते हैं 
और उनकी दृष्टि मेँ शगवानु में पश्रण में तीलाएं, इसीलिए की मिलते ग्रुक्तणीवोँ को ब्रएगा नन्‍्द भे भुगिति 
प्रात डीक्षर जनानन्द प्राप्त है| | डीॉ0 दीन दयाल गुप्त के गाब्दों में " अप्राकृत वेहधारी, स्वरूप 


कृष्ण की आप्राकृत गोपियों के साथ की नृत्य लीला का जो; रत समृष्ठ है वह रात है." "। उन्होंने उस 


के भी तीन रूप नित्य रात, अवतरित रात्त या नैमित्तिक रात एवम्‌ अनुकरणात्मक रात जो; कि भावात्मक 
एवम्‌ मानतिक है; और देहात्मक नामक दो। रूप मने हैं । बल्‍लमाचार्य, ने नित्य रात्त की प्रगँस करते हुए 
गोलोक या गोकुल मेँ श्री कृष्ण का अपने आनन्द विग्रह मे अपनी आनन्द प्रतारिणी क्तियाँ, के त्ताथ 
नित्यरस मग्न रहना माना है| और उनकी ढ्रीड़ाएँ श्री अनादित तथा अनन्त मानी गयी हैँ । श्री कृष्ण ने 
अपनी आनन्द शक्तियाँ: सहित अपने रतात्मक रूप मे अवतरित होकर जो, रास उत्त जगत मन किया वह 
अवतरित रात ये नैमित्तिक रात्त है. तथा अभिनय मंडली बनाकर कृष्ण का रास लीला करना अनुकरणात्मक 
दैहिक रात माना गया है। और ताथ ही कृष्ण भक्ति के भी वात्तल्य भाव ते नंद श्वमृ पशोदा तखा 
भाव ते दामा किलादि गोप मार्धुप भाष मे केवल गोौपीरूप और दास्य भाव मै श्रजनन रखा गया और 
गोपी कृष्ण का रत रमण नामक रूप ब्रहम एके अत्यंतरिक जौ कि आन्तरिकरमण का परम पल्रछप है| तथा 
ब्राहय छप नामक दो; रूप माने हैं। किन्तु वल्लभाचार्य, के मतानुत्तार रात में प्रवेगात्मक मोक्ष मधूरभाव के 
उपात्क पुष्टि भक्तों, को; ही प्राप्त होता है। मयाद्वा भक्तों को नहीं। ताभ ही गोणी कृष्ण रात मैं. 
आध्यात्मिक दृष्टि का आरोप कर उत्ते दिव्य रूप भी प्रदान किया गया। और त्र॒ प्रकार कृष्णीपासक् 


भक्तों, ने रास के भ्रृंगारिक वार्वों. को परब्रहम श्री कृष्ण का लंतर्ग प्राप्त होने के कारण निर्दोश ही माना 


है। 


श्री कृष्ण वी रास लीला मैं काम की हयाएंँ. होते हुए भी वस्तुत: काम भावना नहीं है; और 
गोपियों. के लौकिक काम वा द्वामन ट्रवम अलौकिक काम की पूर्ति; निष्काम भगवान्‌ द्वारा हुई थी। यदि 
लौकिक काम ते काम की पूर्ति हुई होती तो उतने संसार उत्पन्न होता लेकिन यहां, तो गोपी कृष्ण 
दोतों में ही लौकिक काम का अभाव श्वमृ संसार ते निवृत्ति की भावना है इसलिए रात में; किती की 
मी गयद्वा मांग नहीं हुई अपितु गोपियों को “स्वरूपानन्द मुक्ति" ही प्राप्त हुई; है; अतश्व ड्र्त रात लीला 


का श्रवण्व करने ते लोक निष्काम हो जता है तथा चूंकि ॥गवान का चरित्र निष्काम है अत: काम का 


उद्बोघध उम्तते नहीं होता । काम क्रियाओं के रहते हुए भी काम का अभाव रात लीला में मना गया इत्त 
प्रकार कृष्ण की अप्राकृत देह घारी इत्त रूप ताक्षात पर बहम परमात्मा मानकर यह कहते हुए कि पाप 
पृण्य द्वारा निर्मित पंच महाभूतात्मक भौतिक गारीर द्वाय कृष्ण तक पहुँचना गोपियों के लिए असंभव था 
अत: रात द्वारा ही दे उनके पात पहुँच सकी नामक विचारों, द्वारा बलल्‍लम तम्प्रदाइयाँ में कृष्ण के 
तान्निष्य में विकार पूर्ण लौकिक भार्वों का शुद्ध होना स्वीकार किया है। 


वस्तुत: बलल्‍लभ सम्प्रदाय मेँ माधुरयोपासक भक्त तखी छूप में मानते हैं और तख्य भाव में मे 
भक्ति करने वाले क्‍्त सखा रूप त्ञाथ ही कृष्ण लीला का अन्यौक्ति रूप स्वीकार कर यह भी कहा 
जाता है कि गोपी आत्मा है; और कृष्ण परमात्मा तथा द॑ंकि भगवान्‌ का अग्गा होते से आत्मा सवा गञविक 
ही अपने अंग्ा में सम्मिलित को इच्छुक रहती है, अतश्दं रात लीला में गोपियोाँ का कृष्ण तम्मिलन ही 
आत्मा और परमात्मा का मिलन है | वकस्तुत: बलल्‍लभ तम्प्रदाय मैँ श्रीनाथ्य जी, श्री मथुरेषा जी, श्री 
विटठलैग जी, श्री द्वारिकेश जी, श्री गोकुलनाथ जी, श्री गोकुल चन्द्रिमा जी तगा मदन मौहन जी नमक 
आठत्वरूपों' का विशेष लैवा पृजन किया जाता रहा लेकिन ट्नमें परम जेव्य रूप श्रीनाभ जी का मना 


दूँ 


गया है और स प्रकार श्रीनाथ जी या गोतद्विनिनाथ को पूर्ण प्रुरु्णौत्तम का ताक्षात स्वरूप ही कहा 
जाता है। 


बलल्‍लभाचार्य की दार्शनिक विचार घारा पर चाहने बुछ अंग्रों मैं विष्णु स्वामी का प्रभाव प्हा 
हो लेकिन ताधना मार्ग व्यवत्गा उनकी निजी वष्तु ही है। बल्‍ल वाचार्य की साधना पद्धति प्रष्ठिमार्ग के 
नाम मे प्रत्िद् हैं । डॉ0 दीन दयान गुप्त का मत है; कि "भगवान के अनुग्रह अथ्वा पुष्ठि के मार्ग 
को प्ृष्टि मार्ग कहा गया है। ल्लेहपूर्वक भ्रगवानु वी तेवा तथा प्रतु कपा अणवा पुष्टि जन्य प्रेम ही छत 


सम्प्रदाय की साध्य कस्तु है।" 


बलल्‍्लभ सम्प्रदाय झ> भगवत्कृपा से ही मोक्ष सुख की अवष्था प्राप्त होती है. श्री पुष्टि 
मार्ग लक्षणानि नामक निबन्ध मेँ प्रष्टिट मार्ग का परिचय द्रस प्रकार है जिम मार्ग में लौहिक और 
अलौकिक, सकाम यानिष्काम तमण्त त्ताधनों, का अगाव ही कृष्ण के वरूप प्राप्ति में साधन है। या जो; 
फल है वही साधन है वहीं पुष्टि मार्ग, कहलाता है। जहां सर्व; तिद्वियाँ का हेतु प्रभु अनुग़ह हैं, जिस 


मार्ग ये शरीर के अनेक सम्बंध साध्टान रप बनकर ईश्वर द्र्प्ण के बल पर फलस्वरूप सम्बंध बनते है 
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हर 8 हैं: हय> 


तथ्य जहाँ कि भगवद्‌ विरहावस्था मैं उनकी लीला की अनुभूति मात्र ते ही जैधोगावस्था का सुखाज़मव 
होता है। जहाँ. कि सर्वभावों मैं लौकढ़िक विद्ययों- का त्वाग कर उन भावों के सहित पारीर आदि का 


भगवान को; तर्मपण किया जाता है; वस्तुत: वह पुष्टिमार्ग कहलाता है। 


बल्‍्लभाचार्य ने जिम्त पुष्टि मार्गीध्र भक्ति का प्रतिपादन किया है उत्तका मूलस्तोटा भगवात में 
है। तथा उत्तके दशमस्कन्ध के चतुर्थालोक मैं पुष्ठि अथवा पोह्मण का निरूपण कर "पोष्लनण तदनुग्रह:" के 
अनुतार प्रभु अनुग्रह द्वारा जीव का वास्तविक पोषण स्वीकार किया गया है कुछ विचारको ने 
पुथ्टिमार्गानयायियाँ को: विघय सुख को ही अपना ध्येध तमझकर गारीर एवं, .झन्द्रयोँ के पीण्ण की और 
ध्यान देने वाला माना है। और दे प्ृष्टिगार्ग को विलाती मार्ग की कटते है। जेकिस पाक्ताप मै बल्णशाताये 
तथा उनके परवर्ती आचार्यों ने कहीँ भी पुष्ग्ठि मार्गाप्त तिद्वान्तों मेँ विधय सुख का आदेश नहीं दिया है,। 
अपितु ताँत्ारिक विध्याँ में अनासक्ति एवम उनके त्याग का ही उपदेश देते हुए स्पश्ट रूप से| यही कहा 
है कि मनुष्य को; तातारिक विष्याँ मेँ कभी भी अनावस्तक्त नहीँ: होता चाहिए । बल्ल वाचार्य ने भगवान 
को, तर्पभाव ते भजनीय माना है तथा प्रत्येक स्थिति में; कृष्ण की शरण लेकर उसे ही अपना रा्षक 
समझकर अक्त को; सर्ददा इसी पर किवास रखने को कहा है, कि चाहने फल प्राप्ति मैं विलम्ब हो। जाए 
लैकिन भक्त को; उत्तके विषय मेँ तनिक भी चिन्ता न कर केवल यही त्मझना चाहिए कि यह भगवन का 
मेवक है। बल्लद्र| सम्प्रदाय मैँ निम्नांकित कहा द्वारा कुष्ण के चरणों, में आत्मतमर्णा किया जाता है, | 
(मैं श्री कृष्ण की शरण मे जाता हूँ। सहस्रो; ते मेरा श्री कृष्ण से वियोग हुआ है। वियोगजन्य ताप शव 
क्लै। से मेरा आनंद तिरोहित हो। गया है। अत: मैं भगवान श्री कृष्ण को; अपनी देह, ऐन्द्रिय, प्राण, 
अन्त: करण शवम उनके धम्न स्त्री, युज, धन और आत्मा तभी कुद अर्पित करता हूँ। है कृष्ण में तौ 
आपका अनुचर हूँ और ट्रत्त प्रकार आपही का हैं) बल्लक्नाचार्य ने सुबोधिनी टीका मेँ श्रीमद्‌ भागवत की उतर 
उक्ति पर कि जो; भी भगवान में नित्य काम, ढ्रोौष्ठ, भय, स्नेह सैक्य या तौहार्द; रखता है, वह भगवतमय 
हो; जाता है; प्रकागा डालते हुए कहा है; काम स्त्री गाव मैं, क्रोष्ला शत्रु ताव मैं, ॥य वधिक भाव मैं, स्नेह 
तबन्धियों, मेँ, पैक्य ज्ञानावस्था मेँ और सौहार्द संख्या भाव मेँ होते हैं। चूंकि प्रत्येक तमय में, उुध्वर में 
लगे होते के फलस्वरूप डुगवरमय ही हो, जावे है अतः उनकी दृष्टि मैं भगवान्‌ मैं किसी मी प्रकार प्ै 
अपना मन लगाना चाहिए चाहे वह कितती भी भाव ते तगे । बललमाचार्य, गुरू आज्ञा पालन की, भी पशु 
तैवा का अंग ही माना है क्योंकि दूत प्रकार' की का भक्ति मार्ग के द्वारा त्मझाया जाता है। और 


भकताँ की उत्तम मध्यम तथा हीन नामक तीन प्रकार की श्रेणी मानते हैं। प्रथम में मगवान कौ ही तब 


ही 


कुछ है, तब कुद उन्हीं, में प्रकट हुआ है। नामक विचार रखने वाले भक्त, द्वितीय मेँ श्रवणदि द्वारा 
पैवा करने पर भी और भगवान की सर्वक्ञता का ज्ञान होने पर भी उत्तके प्रति मानस मैं उत्कर प्रेम न 
रखने वाले भक्त को, तृतीय श्रवण कीर्तनादि साधनों द्वारा भगवत्सैवा करने पर भी हूदय में प्रभु महिमा 


का ज्ञान और उत्तके प्रति उत्कर प्रेम न रखने वाले भक्त को; रखा गया है,। 


भक्ति की प्रथमावत्था मेँ ज्ञान की आवायकता को, स्वीकार करते हुए भी दे प्रृष्टि मार्गी; भक्त 
को ज्ञानामाव में पूजा के अन्यताधनों का अवलम्ब ग़रण करने का भादेशा देते हैं ध्वस्त यह स्पष्ट हो, 
जाता है; कि प्राचीन आचार्यों द्वारा प्रतिपादित कर्म ज्ञान और भक्ति नामक मोक्ष प्राप्ति के तीनोँ साधनों 
को स्वीकार करते हुये धल्ल्भ्रावार्य भतिति को ही क्रोष् मत्व देते है और उनकी दृष्टि मेँ कर्मकण्डी 


केवल स्वर्ग प्राप्त करता है। ज्ञानी अक्षर ब्रहम्ीं, प्राप्त होता है लेकिन भक्त तो. पूर्ण पुछुष्णोत्तम मेँ 
लीन ही; जाता है;। 


शर्त प्रकार पृष्टिमार्गी. भक्ति में भक्ति को भगवान के प्रति पूर्ण आत्म समफग कर देना 
आव्यक तमझा गया और स्पष्ट रूप से भाज्ञा दी गयी कि वह अपने लौकिक और वैदिक कार्य पस 
प्रकार मे टीवरपश कर दे जैसे कि तेवक तमस्त सेवाएं अपने स्वामी को अर्पित करता है और उत्ती के 
इच्छानुतार समस्त कार्य भी करता है अतश्व प्ष्टिमार्गी भक्ति मैं वस्तुत: प्रपत्ति को विषिष्ट महत्व 
देते हुए गोपाल कृष्ण की लीलाओं को अलौकिकता प्रदान की गयी है और लीला को अत्यधिक उच्च 
स्थान दैकर कहा गया कि लीला वस्तुत: प्रृरुणोीःत्तम भगवान मै कृष्ण गापिकाओं के ताथा तिलोक मेँ 
विहार करते हैं। वह अन्य तमस्त लौकोँ ते ऊँचा है; । उठते गोलोक कहते है । तथा भगवान की 


गीलाओँ | भाग लैना ही जीवन का सबसे षड़ा उद्वेश्य है। 


बल्‍्लश्षाचार्य के पूर्व अन्य कैणव आचार्यों ने भी वैष्णव धर्म की उन्नति शैं महत्वएर्ण योगदान 
दिया थश्रा लेकिन उनका प्रगाव छक्षेन दक्षिण भारत तक ही त्ीमित रहा और उत्तरी भारत मेँ उनका 
[तना अधिक प्रकुपव न होने के फलस्वरूप अन्य अवैष्णव सम्प्रदाय तथा शंकर मत ही प्रभावशात्री रदे 
लेकिन बल्‍्लमाचार्य, ने अद्भुत व्यक्तित्व अपूर्व पंडित्य और सुगममत के प्रचार द्वारा भारत कै धार्मिक 
जगत मैं ढ्रान्ति की लहर स्री प्रवाहित करते हुए । इस प्रकार सरल, रोचक, आकर्णक एवं युक्ति युक्त 
मत की; तर्वताघधारण के सामने रखा कि प्राय: तभी वर्गों के ग्रुरुष नारी ऊँच-नीच मृख विद्वान, अगुणी, 


गुणी निर्धत-घनी, अर््छ््य व्यक्तियाँ मैं वैष्णव धर्म का प्रचार हो गया । जिसके फलस्वरूप कः आगे 


० 6 8 बन 


चलकर दिन प्रतिदिन विकसित होता गया - ज्वौराती वैष्णवन की वार्ता में श्री हरियय जी के भाव 
प्रकाश में बाबा वेन्द्रुकी एक वार्ता! द्वारा स्पष्ट हो जाता है कि बल्लभाचार्य के समय काशी से' प्रयाग 
तक के गांवों में सर्वत्र शक्तित उपासना का प्रचार था और वैष्णव देवता का कोई नाम भी नहीं जानता 
था। इस प्रकार उत्तरी भारत में शैव, शाक्त एवं शंकर मतानुयायियों से बल्लभाचार्य ने शास्त्रार्थ का इन 
अवैष्णव एव मायावादियों' को पराजित कर दैष्णव धर्म का अनुयायी बनाया । साथ ही पृष्टि भक्ति का 
प्रचार करने के फलस्वरूप और पुष्टि सम्प्रदाय की स्थापना के कारण श्री कृष्ण की लीला भूमि ब्रज 
को ही अत्यधिक महत्व प्राप्त हुआ । इससे स्पष्ट हो' जाता है कि दक्षिण भारत के भवित सम्बंधी इक 
विविध सम्प्रदायों में पुष्टि सम्प्रदायों का अत्यधिक महत्व है तथा बल्लभाचार्ग वैष्णव धर्म कोः विकसित 
करने में जो! योग दिया है वह स्वर्ण अक्षरों में अंकित करने योग्य है। 


ब्रह्म : 

अष्टछापी कवि श्री नाथ जी को परब्रहम मानते थे जो! आदि, अनादि, अनुपम, अखंडित 
और रस रूप थे, अच्युत अविनाशी और अन॑त हैं। अष्टछापी कवियों की दृष्टि में यह रस रूप परब्रहम 
अपनी इच्छा से ही सृष्टि के समस्त तत्वों को और उनसे चौदहों लोकों को उत्पन्न करता था । इस 
प्रकार उनके विचारों में परब्रहम ही इस सृष्टि का निमित्त और उपादान कारण था एवम अपने विराट 
रूप में चौदहों लोकों में व्याप्त था । 'परदास नें 'सूस्सागर में "अलख' रूप के वर्णन की अप्रर्थता 
का प्रसंग उठाकर स्वयं हरि के मन में सबको' अपना स्वरूप लखानें का विचार आन कहा गया है। 
पश्चात, उन्होंने तीनों लोकों का विस्तार करके जिस ज्योति का प्रकाश फैलाया, वही आज घर-घर 
में दिखलायी देती है।'' अष्टछापी कवियों ने' परब्रहम के निर्णुण और सगृण दोनों रूपों को माना है। 
अष्टछापी कवियों के विचार मेँ निर्मम ब्रहम मनसा, वाचा और कम से अगोचर, गण बिना गुणी और 
रूप रहित होकर भी स्वरूप बाला है। ये परब्रहम के विराट रूप की आरती किय करते थे। 
अष्टछापी कवियों के अनुसार वेद, उपनिषद आदि में जिस ब्रहम को ननिर्गुण" और मन से वानी से 
अग्रम-अग्रोचर कहा गया था अथवा जिसके सम्बन्ध में 'नेति' कहकर अपनी बुद्धि या समझ की परिमिति 
स्वीकार की गयी थी, वही भक्तों के वंश में होकर उनकी इच्छा की पूर्ति के लिए या रक्षा करनें के 
उद्देश्य से समुण रूप में अवतार लेता था। सूरदास की सम्गति में जब सगुण ब्रहम के अदभुत चरित्र 
ही समझ में नहीं आते, तब उसके निर्मण रूप को केसे समझा जा सकता है ? श्री नाथ जी को 


ब्क 8५9 कक 


परब्रहमत्व स्वीकार करते हुए उनसे ही नारद नें 'सूरसागर में कहा हैं कि तुम अज हो, अनंत हो' 
और, तुम्हारे समान तुम्हीं होने के कारण अनुपम हो। जरासन्ध के बंदी गृह से' छूटे हुए राजा, 
कृष्ण को 'माता, 'सहोदर' बन्धु यहां तक कि जग्रदुगुरू कहते हैं। सूरदास के कृष्ण "दान लीला- 
प्रसंग! में भक्त - हेत' विचारकर और 'दीन - गुहारि' सुनकर अवतार लेने की बात कहते! और ब्रहम 
से कीट तक अपनी व्यापकता बतातें हैं। 


सूरसागर के एक पद में अपना परब्रहमत्व घोषित करते हुए स्वय॑ कहते हैं कि मैं 
सर्वव्यापक हूँ, वेद भेरा ही यश गाते हैं, मेँ ही कर्ता. हूँ और मैं ही भोक्‍्ता । ब्रह्मा, विष्णु और 


शिव मुझ परब्रहम की ही शक्तियाँ हैं। दान लीला, प्रसंग में कुम्भनदास के कृष्ण भी यही स्वीकार 
करते है।“ 


परब्रहमम के दो अवतार हुए एक, राम का दूसरा, कृष्ण का डॉ0 गुप्त के अनुसार “राम 
का अवतार मर्यादा पुरूषोत्तम का हैं और कृष्ण का अवतार मर्याद्रा पुरूषोत्तम और पुष्टि पुरूषोत्तम 
रसेश, दोनो का है" ब्रहम का विष्णु रूप वेद मार्यादा की रक्षा तथा सात्विक धर्म के संस्थापन के लिए 
समय समय पर अवतार लेता है। धर्म संस्थापन के लिए भगवान का जो अवतार होता है वह 
चतुव्यूहात्मक है। संसार को केवल आनन्द देने के लिए जो अवतार होता है वह उनका रस रूप है। 
कृष्णावतार में श्री कृष्ण ने दोनों रूपों से चर्तुत्यूहात्मम तथा रसात्मक, अवतार लिया था । विष्णु 
अवतार देवकीनंदन रूप से उन्होने लोक रक्षा और धर्म की संस्थापना की। वासुदेव रूप मोक्षदाता है 
संकर्षण रूप दुष्टों को संहार कारी है प्रद्यमम्न रूप सृष्टि का रक्षक, काम और ग्रहस्थ रूप है तथा 
अनिरूद्ध रूप धर्मरक्षक और धर्मोपवेशक है । अपने स्सात्मक रूप से कृष्ण ने अनेक खात्मक तथा 
लोकर॑जनकारी लीलाएँ की । इस प्रकार श्रीकृष्ण के अवतार रूप में दो रूप बल्‍लभसम्प्रदाध में मान्य 
हैं- एक, लोक वेंद प्रथित पुरूषोत्तम और दूसरा लोक वेंदातीत पुरूषोत्तम । मथुरा, द्वारिका तथा 
कुरुक्षेत्र में लीला करने वालें तथा ब्रज में दुष्टों का संहार करनें वाले कृष्ण का रूप लोक वेद प्रथित 
धर्म संस्थापक वेंद रक्षक रूप है तथा बाल रूप से यशोदा और नन्‍्द को मोहनें वाले, वृन्दावन में 
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ब् हैं; है बन 


ग्वालवार्लों के साथ गाएं चराने वाले तथा वृन्‍्दा विपिन में गोपियों के साथ रास करे वाले कृष्ण का 
रूप रसात्मक है। देवकीनन्दन वासुदेव धर्म रक्षक रूप है और यशोदा और नन्‍द ननन्‍्दन रस 


रूप है।। 

अष्टछापी कवि कृष्ण के स्त्॒ या आनन्द रूप के उपासक थें। सूरदास की गोपियं ऊधव 
सें स्पष्ट शब्दों में कहती हैं कि हम सब गोपाल की उपासि कहा है, वे हमें तज गये हैं फिर भी 
उनके चरणों में ही हमारी प्रीति है। समझ में नहीं आता कि हमारे किस अपराध से वे योग का 
संदेश देकर हमकों प्रेम भवति की ओर से उदासीन करना चाहते हैं; परन्तु हममें से को भी 
विरहिणी प्रेमिका ऐसी नहीं है जो' उनको' छोड़कर कभी मुक्ति की कामना करेंगी । £ परमानन्द दास 
केवल कृष्ण को ही नहीं नंद, यशोदा, गोपी, ग्वाल परमानंद दास रस-रूप ब्रहम के उपासक थे। 
परमानंद दास बल्लभ सिद्धान्त के अनुसार श्री कृष्ण को साक्षात्‌ परब्रहम परमात्मा मानते हैं। परब्रहम 
गुण रहित तथा संगुण दोर्नों हैं। निर्गण ही संगुण रूप धारण करता है। ब्रहम को निर्मुण कहते हुए 
बललभ सम्प्रदाय का विश्वास है कि ब्रहमम के प्राकृत गुण नहीं है इससे भी हम उसे! निर्मुण कहते 
हैं। जब वह प्राकृततत गुण धारण कर लोक मेँ प्रकट होता है तब हम उसे सगुण कहते हैं, गोलोक 
के नित्य लीला बिहारी परब्रहम श्री कृष्ण भी प्राकृत गुर्णों से! परे हैं इस तरह वें भी निर्गुण ही हैं। 
अप्राकृत गुण से युक्त होने के कारण वें सगुण है। परमानन्द दास का कहना है जो ब्रह्म प्राकृत्रगुर्णों से 
रदित निर्गुण स्वरूप है वही इस लोक में अवतार धारण कर सगुण रूप शे लीजाएं धारण करता हैं और 
सबका आदि स्वरूप वह परब्रहम भगवान श्री कृष्ण ही है। आदि वृन्दावन बिहारी कृष्ण का स्वरूप 
आनन्दमय है। उनका परिवार गाय, गोपी, यशोदा आदि भी आनन्दमर्ति। है। उसका ध्वाम गोकुल भे आनन्द 
स्वरूप है। कृष्ण ने संसार के आनन्ददान के लिए ही निज रूप से अवतार धारण किया जिस आनन्द 
स्वरूप की आराधना करके सुर और मुनि आन॑न्दित होते' हैं और भक्‍त जिसके आनन्द विलास में मग्न 
रहते हैं, उसी आनन्द राशि के चरण कमलों कें मकरन्दपान कें लिए परमानन्द दस भँवर बन रघ्च है। 
इससे स्पष्ट है कि परमानन्द दास ईश्वर के रस रूप के उपासक थे । इस प्रकार ब्रहमम के सब खरूर्षों से 
परे रस रूप पूर्ण: पुरुषोत्तम को' ही माना है। वें कहते हैं कि कृष्ण सुख के सागर हैं ओर सर्कें के 
सर्वस्व हैं । ब्रहम रूद्र इन्द्र आदि देव उनका मनन करते हैं । पूर्ण पुरुषोत्तम कृष्ण ही सबके 
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५ गोकुल सब गोपाल उपसी 


>> ०५ 
सूर स्थाम को बिराहेनी माँगें मुक्ति छोड़े गुनरासी | - सा0 बे0 पृ0 547 


नि हक | बज 


स्वामी हैं वें इस जगत में लीला अवतार रूप में आते हैं।। परमानन्द दास केभी यें मुख्य तीन देवता 
ब्रहम, विष्णु और रूद्र कृष्ण के गुणावतार हैं। और ये अनेक प्रकार के वर देने में समर्थ, है. परल्तु मेरे 


उपास्य वेव तो राधिका बल्लभ श्री कृष्ण ही हैं। परमानन्द के विचार में ईश्वर व्यापक और सर्वात्यित्ी 
भी हैं। 


परमानन्द दास केवल कृष्ण को ही नहीं नंद, यशोदा, गोपी ग्वाल गाय के साथ - साथ 
गोकुल को भी आनन्द स्वरूप मानते थे । कृष्ण का ध्यान एवम कृष्ण की भवित या उपासन करने 
वाले सुर मुनि आदि भी आनंदित रहते थे। 


नन्‍्दंदास ने! अपने आराध्य को संसार के समस्त रस का आधार, जगत का सारा रूप, 
स्साकरण एवम रसिक बताया। नन्‍्ददास इष्ट के ईष्ट देव श्री कृष्ण पर ब्रहम है, परमात्मा ओर 
स्वामी हैं। यह ब्रहमम ज्ञान विज्ञान के प्रकाशक स॒ुच्चिदानन्द नन्‍्द ननन्‍्दन हैं कृष्ण प्रकट पुरुषोत्तम 
पूर्ण। ब्रहूम अविनाशी अलख पुरूष हैं। इनकी शोभा अपार है, ये अविगत है आदि अन्त से' हीन हैं। 
कृष्ण अद्भुत रूप वाले हैं सर्वात्तर्याती हैं।“ 


कृश्ण दास के काव्य में विचारात्मक ढंग से उनके दार्शनिक विचार प्रकट नहीं हुये हैं। 
कृष्ण दास अन्य अष्टछापी कवियों की तरह ब्रहम रस रूप के ही उपासक थे कृष्णदास के लिए श्री 
ब्रहम का रस रूप श्री कृष्णरूप में ही है। राधा रस रूप ब्रहम की रस शक्ति है । जहां उन्होने 
कृष्ण का वर्णत किया है। वहाँ उनको उन्होने! युगल रूप में ही देखा है। कृष्ण दास एक पद में 
कहते हैं राधा और कृष्ण दोनों रसमय हैं। उनके अंग अँग रस के बने हुय हैं और इस युगल रस 
को रसिक जन ही पहचानते हैं। कृष्ण दास को' इस उभय रस स्वरूप की रति की न्‍यौछावर मिल 
रही है। कृष्ण दास नें श्री कृष्ण की युगल रूप की अनेंक पर्दों में वन्‍दना की हैं । उन्होनें उनमें 
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9६ रसमय, रसकारन रसिक जग जाके आघार। 
हैं जु कछुक इस इहि संसार, ताकौ प्रभु तुम ही आधार || - नंद0 रस0 पृ0 3 
3. आलवार भक्तों का तमिल प्रबन्धन और हिन्दी कृष्ण काव्य - डॉ0 मलिक मोहम्म्द 
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कृष्ण के रास क्रीड़ा अथवा युगल केलि रूप धारी रूप की हीं स्तुति की है। कृष्ण दास के इन 
पर्दों को देखने से यह भी ज्ञात होता है कि श्री कृष्ण ही कमला पति राम है; वे ही दुष्ट दमन 
के लिए व्यूहात्मक रूप धारण करते हैं और वे ही अपनी बाल ओर किशोर लीलाओं से ब्रजजनों को! 
आनन्ददान करते हैं। उनके लोक रक्षक प्रणत पालक करूणामय रूप का तथा बाल क्रीड़ा के सदान 
द्वार लोक रैजनकारी रुससे का दोनों स्वरूपों' का वर्णन कृष्णदास ने कुछ पदों में किया है। एक पद 
में राम और कृष्ण का एकीकरण करते हुए कहते हैं कि नन्दराय के घर में जो स्वरूप विद्यमान है 
वह राम ही हैं वह तीनों लोकों में रम रहा है। 


कृष्ण दास की युगल क्रीड़ाओं के तथा उनके श्रगारिक चित्रर्णों से ऐसा ज्ञात होते लगता 
है। कि कृष्णदास के विचारों पर स्वामी हरिदास जी के विचारों की तथा उस समय ब्रज में प्रचलित 
अन्य कृष्ण पृजा सम्प्रदायों की भी छाप हैं क्योंकि अन्य सम्प्रदार्यों मैं भी कृष्ण के सरूप तथा उनकी 
आहलादिनी रस शक्ति राधा की उपासना की गयी है। बल्लभसम्प्रदाय में अवतारी रूप परब्रहम, कृष्ण 
की उपासना, बाल रूप, सख्या रूप किशोर, युगल रूप तथा उनके लोक रक्षक स्वामी रूप में वात्सल्य, 
सख्य कान्‍ता सखी, तथा सेव्य सेषक भावों से! होती है। इन भावों से सूर ने सभी को' अपनाया है। 
कृष्ण दास नें युगल रूप की विशेष उपासना की हैं और इसी से राघा कृष्ण की स्तुति और उनकी 
रसवती श्वंगारिक लीलाओं का अधिक चित्रण किया है। कृष्णदास पर वस्तुत: बलल्‍लभ सम्प्रदाय को छाप 
हैं। तत्कालीन बललभ सम्प्रदाय की उपासना यद्धतिपर अवश्य कृष्ण पूजा के अन्य सम्प्रदारों' का 
प्रभाव हो! सकता है। कृष्णदास आदि अष्ट कवियों ने! अपने गुरू को भी पुरुषोत्तम श्री कृष्ण का 
अवतार माना है। कृष्णदास नें एक पद में गोस्वामी विटललनाथ की वन्दना करते हुये बल्वभ 
सम्प्रदाय के परब्रहम पूर्णी पुरूषोत्तम को स्वीकार किया है और शंकर के मायावाद और केवढ ब्रहम 
को अस्वीकार किया है। 


कुम्भन दास बललभ सम्प्रदाय के अपार रूपराशि प्रेमर्मूर्ती युगल किशोर के उपासक थे॥ 
इसलिए कुम्भनदास पदों! में कृष्ण की किशोर लीलाओँ का अधिक चित्रण है। ईश्वर जीवादि के विषय 
में उन्होने स्पष्ट अपने विचार सिद्धान्त रूप में प्रकट नहीं किये, परन्तु उनके पर्दों के भाव के 
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आधार से कहा जा सकता हैं कि कुम्भन दास के इष्ट वेव रस रूप अद्धैत बृहम श्री कृष्ण ही हैं 
जिनके रूप की माधुरी को' पीते - पीते' वे छकते नहीं थें । कृष्ण की स्तुति करते हुए कुम्भनदास 
उनके आनन्दस्वरूप मुरली धर अपनी अतुल शक्ति से भर्क्तों की आरती, हरने वाले हरि दास कर्य, 
गोवर्धतधर दोनों स्वरूप की वन्दना की है परन्तु उन्होंने आरतिहर, दुष्टसंहारक, मर्याद के रक्षक 
कृष्ण रूप की लीलाओँ का चित्रण नहीं किया कुम्भन दास कृष्ण की केवल रसवती वही लीलाओं' का 
वर्णत किया है। कुम्भनदास जहाँ कृष्ण को रसिक कहते थे, वहां गोविन्द स्वामी उनके साथ राधा 
की जोड़ी को भी सरस बताते थे | चतुर्भुव दास रसिक प्रवर गोपाल की प्रकृति क्ताते हुए स्पष्ट 


कहा कि गोपाल रस से प्रसन्‍न होते है यही कारण है कि राधा ने रसिक प्रवर गोपाल को रस से 
ही वश में किया है। 


अष्टछापी छापी कवियों! की गोपियों' में प्रति की वह भावना नहीं थी जो मथुरा ओर द्वारिका 
के ऐश्वय रूप कृष्ण के प्रति रस रूप में थी । यही कारण है कि सूर्ास की विरहिणी 
गोपियाँ पथिक के साथ द्वारिका नहीं जाना चाहती थी क्योंकि वें जानती थी कि उन्हें वहां न तो 
निकुंज लीलाकारी रसिक प्रवर के दर्शत हाँगे! और न मुरली धारी किशोर कृष्ण के ही अन्य अष्ट 
छापी कवियों ने भी ब्रज कें लीला धारी आनन्द रूप श्री कृष्ण कों ही अपना परम आराध्य य॑ 
इष्टवेव घोषित किया है। मुरली, भार पख्लौरा, घुंघुँचिनि हार, आदि धारण करके घेंनु के पीछे पीछे 


चलने वाले रेणु मंडित शरीर वाले और रात दिन सख्याओँ के साथ खेलने रहने वाले! श्री कृष्ण के 
अतिरिक्त उनको! कहीँ' सुख नहीं: मिलता। 


जीव ; 


अष्टछापी कवियों! ने! 'जीव” की उत्पत्ति ईश्वर के अँश से! और उसी की इच्छा से मानते थें। सूरदास के 
परब्रहम स्वय॑ बताया कि सर्वप्रथम अकेला में हीं अमल, अकल, अज, भेद - विवर्जित रूप में था। 
तत्पश्चात्‌ मैँ ही अनेक भोति कें जीवों की उत्पत्ति करके नाना रूप में सुशोभित हुआ । जीव ओर 
ईएवर की अद्भैतता का भाव सूर ने कई स्थानों पर बताया है नीचे! दिये एक पद मेँ सूर ने ब्रहम की 
सत्ता को स्वीकार करते हुय सूर के अनेंक रूप बतायें हैं और कहा है कि अन्त में ये अनेक 
रूप उस एक में ही रामाकर एएक हो' जायेगे । बल्‍लभ सिद्धान्त के अनुतार सब्चिदानन्द ब्रह्म के 
चिद जेश से जीवों की उत्पत्ति हैं। सूरदास नें भी जीव को भगवान की चेतन शक्ति का स्वरूप माना 
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हैं। एक भगवान की ही चेतन ज्योति घट - घट मेँ व्याप्त है:- 


सकल तत्व ब्रहमांड देव पुनि माया सब विधि काल | 
प्रकृति पुरूष श्री पति नारायण सब हैं अंश गोपाल || 


इन पंक्तियों में सूरदास ने! इक बात को स्पष्ट किया है कि सृष्टि का सम्पूर्ण' प्रसार, सम्पूर्ण 
तत्व प्रकृति पुरूष, लक्ष्मी नारायण देवता तथा सम्पूर्ण. जीव सब गोपाल कृष्ण के अंश हैं उन्होनें इस 
कथन से! ईश्वर और जीव के अंशी अंश सम्बन्ध का समर्थन किया है । परब्रहम श्री कृष्ण का अंश रूप 
जीव इस संसार की माया में पड़कर अपने सत्य स्वरूप को भूल जाता हैं। वह जीव अपनी अत्मा में 
स्थित परन्तु प्रच्छन्‍न अनन्दाश और ईश्वरीय ऐंश्वर्यादि गुर्णों को भूल जाता हैं। वह यह भी नहीं जानता 
कि मैं परव्रहम का अंश हूँ। जीव की इस विस्मृति अवस्था का वर्णन सूर नें कई उद्वह रण देकर 
किया है। उसका अपने सत्य स्वरूप की विस्मृति इस प्रकार होती है जैसे! अपनी नाभियों में स्थित 
कस्तूरी को कस्तूरी मृग भूल जाता है अथवा जैस़ें स्पप्न संसार में मनुष्य अपनी जागृत अवस्था की 
वास्तविक स्थिति को भूल जाता है। 


नन्ददास ने समस्त व्यक्त एवं अव्यक्त विश्व और समस्त जीवों को परम पुरूष का रूप और 
विस्तार कहा है। ओर प्रकृति पुरूष धर, अंबर, जीवन, जीव, सभी में उसे भी व्याप्त बताया हे उनने, 
अनुसार परब्रहम सें सबकी उत्पत्ति उसी प्रकार होती है जिस प्रकार अग्नि से चिन गारियों' की जिसका 
स्पष्ट संकेत यह है कि जीव में भी अग्नि की चिनगरारी के समान, अपने' परम मूल के सभी गुण 
विद्यमान रहते हैं। नन्‍्ददास का यह कथन महाप्रभु के विचार से प्रभावित होते हुए भी बहुत सार्थक 
है। इस प्रकार सभी जीवों में परब्रहम की ही समान शक्ति का होना अष्टछापी कवि मानते थे । यह 
शक्ति उनकी दृष्टि में सभी जीवों में ईंख के रस॒के समान व्याप्त थी । अथवा सूर्य की प्रभ का 
अरग्रणत घटों में होना सर्वविदित है । परब्रहम का चेतन अंश होने पर भी जीव 'धतुस्वरूप' को भूल 
जाता है, ठीक वैसे ही जैसे! मग अपने ही नाभि की कस्तरी को नहीं जान पाता । अष्टछापी कवियों नें 
इसका कारण जीव का ही भ्रम या अज्ञान क्ताया जिसके फलस्वरूप जीव देह धर्म को ही प्रधान मानने 
लगे। यही तथ्य राजा रहूगण को समझाते' हुए सूरदास के पड़भरत ने कहा कि सुख दुःख संम्पत्ति 
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विपत्ति का भाव देह के साथ ही है। ब्रहुम के अंश जीव के साथ नहीं । क्षय और विनाश भी वेह का 
ही धर्म है । केतन तो नित्य और अनश्वर है। अज्ञानी व्यक्ति इस तथ्य को न समझकर विविध कर्म 
करके अनेक दुःख भोगता एवं विविधि तन पाकर उन्हीं के सुख दु.ख में भूला रहता दै। 


इन्द्रिय सुख की कामना से' विषय वासनाओं में फंसे ऐसे व्यक्ति की तुलना सूरदास ने जल के 
पीछे विकल होकर भागते प्यासे मुग से' और सुस्वाद फल की आशा लगाये, सेमर के फूल के निकट कैठे 
शुक से की है। ऐन्द्रिक और सांग्वारिक सुख लोभ से ही जीव को कपि की तरह बन्धन में पड़कर 
द्वार-द्वार नाचना पड़ता हैं। ज्ञानी इस रहस्य को समझता है और तन के भेंद को महत्व न देकर उससमें 
स्थित अजन्मा अविनाशी ब्रहमांश आत्मा को' ही जानना चाहता हैं। अष्टछापी कवियों के अनुसार जीव 
का यह भ्रम भगवंत को पहिचानने' पर ही जाता है। 


जीव कें अज्ञान का दूसरा कारण है जीव का अहम जो उसे समस्त करर्मो' का कर्त्ज्न धर्ता 
मानने को प्रेरित करता है। यद्यपि उसके जीवन मेँ संकट के अनेक अवसर ऐसे आते हैं जब केवल उसकी 
ही नहीं, उसके समस्त शुभचिन्तकों और हितौषियों की सम्मिलित शक्ति और बृूद्धि भी उसका उद्धार 
नहीं कर पाती, तथापि उसका 'अहम' अधिक समय तक अपनी तुच्छत का ध्यान नहीं रखता और पुनः 
अनेक रूपों! में अपनी क्षमता, योग्यता, चतुरता, रूप गुण अधिकार संम्पन्नता आदि का विज्ञापन करे के 
अपने स्वभाव को ग्रहण कर लेता है। 


चतुर्भुगदास ने कृष्ण की भावात्मक ब्रजलीलाओं! का चित्रण किया है। इक लीला पर्दों में 
उनकी अनन्य कृष्ण भक्ति का भाव स्पष्ट रूप से व्यक्त है। चतुर्भुगदास बल्लभ साम्प्रदाय में मान्य रस 
रूप परब्रहम श्री कृष्ण के उपासक थें । एक पद मेँ वे एक गोपी द्वास कहलवातें हैं. :- कृष्ण 
रसनिधि और रसिक है वे रस से ही रीझते हैं। जों रहस कर उनकों हृदय से लगाता है व रत्न रूप 
कृष्ण की रसता में मिल जाता है। उसमें कवि नें ब्रहम को रस रूप मानतें हुए स्निधि ग्रहम की रसता 
में मिलने! के भाव द्वारा अद्धैतभाव को ही स्वीकार किया है। परब्रहम भी कृष्ण और उनकी अनन्द 
शक्ति राधा दोनों के युगल रूप की उपासना भी चतुर्भुज दास ने की है और युगल लीलाओं का चित्रण 
किया है। 


गोविन्द स्वामी भी रस रूप कृष्ण के उपासक थें। उनके सिद्धान्तानुसार कृष्ण ही परब्रहम 
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हैं तथा वह अपार शोभा सिन्धु और सर्वगुण सम्पन्न है । नन्दन्दन कृष्ण और उनकी सहचरी राधा 
दोनों रस रूप हैं। कवि ने दोनों को एक रूप मानकर उनके प्रति अपनी भक्ति प्रकट की है। ईश्वर 
और जीव का क्या सम्बंध है द्धेत है अथवा अद्धैत/ आदि दार्शनिक सिद्धान्त गोविन्दस्वामी ने! अपने पर्दों 
में प्रकट नहीं किये हैं। छीत स्वामी भी रस रूप परबरहम श्री नाथ के उपायक थे | छीतस्वागी ते भी 
अपने दार्शनिक सिद्धान्तों को सूर की तरह विस्तार से प्रकट नहीं किया है। बे सम्पूर्ण जगत को 
कृष्णमय बेखते थे । एक पद में वे गोपी गोप बनकर कहते है - मैं अपने आगे पीछे इधर उधर सत्र 
कृष्ण ही देखती है और सबकों कृष्णमय पाती हूँ । मेँ तो उस कृष्ण की छवि फर ठगी सी हों गयी 
हूँ इसके आधार से कहा जा सकता है छीतस्वामी अद्धत सिद्धान्त को मानने वालें थें । छीतस्वामी ने 
एक पद में श्री नाथ की स्तुति करते हुये कृष्ण को दीनों के बन्धु और कपालु कहा है। 


परब्रहम का अंश होते हुए भी जीव परब्रहम एक बात में भिन्‍न है वह यह कि जहां जीव 
काल कर्म और माया के अधीन होने के साथ विधि निषेध और पाप पुण्य मानने को बाध्य हों जाता है 
वहां परब्रहम इन सबसे परे रहता हैं। ऐसे जीवों कों सचेत करते! हुए कभी तो! अष्टछापी कवियों ने 
परब्रहम की 'सर्वशक्तिमानता' की घोषणा किया करतें और कभी स्वयं को उनका परब्रहम सृष्टि और 
उसके समस्त व्यापार्रो का कर्त्ती। - धर्त्ता' अपने को बताकर जीव को' अहम भाव का परित्याग करने का 
अवसर प्रदान करतें जीव की यह अज्ञानता अष्टछापी कवियोँ' कें अनुसार दो उपादों से छूट सकती है। 
पहला उपाय है सत गुरू की शरण जाना और सतगुरू की कृपा भाजन बनने की पात्रता अपने में लाना, 
क्योंकि उस सतगुरू की कृपा से अज्ञानता दूर होने पर जीव सहज ही अपने चेतन स्वरूप को जान सकता 
है। दूसरा उपाय है सच्चे और अनन्य भाव से परब्रहूम या परम आराध्य की शरण जाना । अपनें परम 
आराध्य की कृपा से भ्रम या अज्ञान से मुक्ति पाकर जीव अपने सत्स्वरूप को सुगमता से जानकर अभय 
पद प्राप्त कर सकता है। 


जगत ओर संसार: 
बल्लभाचार्य नें 'जगत', की उत्पत्ति भगवान के द्वारा और संसार की उत्पत्ति जीव के द्वारा 
होना बताया । पानी रो बना बुल़॒मुजा जैसे पानी में समा जाता है ठीक उसी जगत की परब्रद्टम द्वारा 


उत्पनन होकर पुनः ब्रहमम में समाहित होना अष्टछापी कवि मानते थे । अष्टछापी कवियों के विचार 
में जगत के भिन्‍न नाम रूप बाले अंगों में बरहुम उसी प्रकार व्याप्त है जैसे कंकण, किंकणी कुंडल आदि 
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भिन्‍न आशभूषणणों मेँ स्वर्ण, तत्व समान हैं । अष्टछापी कवियों! ने! संसार 4! अनेक स्थरलों' पर सेमर सा 
निस्तार, मिथ्या, स्वप्न स्वरूप अंधकार मय विषसागर आदितों कहा किन्तु उसकी उत्पत्ति जीव द्वाय 
होते का स्पष्ट शब्दों में उल्लेख उनके काध्य में नहीं मिलता और परमानंद दास के एक पद में तो 
अंश की मुक्ति तजकर संसार मांगने की बात कही जिससे स्पष्ट है कि उस काव्य में संसार शब्द से 


उनका तात्पय जीव के अज्ञानजन्य संसार से नहीं, है इससे ऐसा प्रतीत होता है कि अष्टछापी कवियों ने 
जगत के दाशनिक विवचन की ओर विशेष ध्यान नहीं. दिया । 


सूरदास ने! अपनी रचनाओं में स्पष्ट रूप से कहा है कि यह जगत 'जीव' सम्पूर्ण, देव आदि 
सब पर ब्रहम गोपाल के अंश है। परब्रहम के अंश रूप इस जग्रत की उत्पत्ति कें विषय मैं बल्व॒भ 
सिद्धान्तों का अनुकरण करते हुए सूरदास ने कुछ पदों में अपने विचार विस्तार से' प्रकट किया है। 
सूरदास एक पद मेँ कृष्ण की स्तुति करतें हुए कहतें हैं कि प्रभु आप ही इस जगत का सृजन, पालन 
और संहार करते हैं। यह जगत आपसे इस प्रकार निकला है। और इस प्रकार आप में ही लय हों 
जायेगा। जैसे पानी का बुद्य बुद्ा पानी सें ही बनता ह और पाती में ही विलीन हो/ जाता है। पानी का 
परिणाम बूंद बूंद है और फिर वह लोटकर पानी ही हो जाता है। ठीक इसी प्रकार यह जगत ब्रहम 
के सत्‌ अंश रे उत्पन्न हुआ और फिर जब वह अपनी इच्छा से इस सृष्टि को समेतेगा तब वह उसी 
अंश में समा जायेगा। सूरदास जी बलल्‍लभ के मतानुसार जगत को सत्य मानते थे! । जगत्‌ मिथ्यात्व और 
विवर्तवाद के भाव को अस्वीकार सूर ने गोपी उद्धव संवाद में किया है। ऊद्धव निर्मण और निराकर 
बैश्व,, जगत मिथ्या और ज्ञान और योग के साधन मार्ग का उपदेश देते हैं तथा सूर के विचारों की 
प्रतिनिधि स्वरूपा गोपी इस विचार को अस्वीकर करती है। जगत की बार-बार उत्पत्कि और भगवान 
की माया में उसके बार बार लीन होते के चक्र की सूर ने रहट यन्त्र सें समता दी है। सूरदाक जी 
कहते है कि यह जगत भगवान की इच्छा ख्पिणी सत्य माया से बार बार उत्पन्न होता है और भगवान 
की इच्छा के अनुसार उसी माया में लीन हो' जाता है। 


सूरदास जी ने गोपी उद्धव संवाद में उद्धव के 'जगन्मिथ्यावाद' को अस्वीकार किया है। इससे 
यह प्रतीत होत हैं कि सूरदास जी जगत को! सत्य मानते थे, किन्तु सूर ने! अनेक स्थलों पर संसार कों 
झूठा और अनित्य कह्च है। 
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ब्रहम के रोम रोम में कोटि कोटि क्रहमाण्ड स्थित है यह जगत ब्रहम के ही उदर में स्थित 
है। ब्रहम इसको बनाने! वाला है और ब्रहम ही जगत रूप बनत| हैं। सूर के कथर्नों से जगत सत्यत्व 
क|| भाव निकलता है । परन्तु संस॒र और संसार की माया दोने| मिथ्या है। यह भाव सूर नें एक नहीँ 
अनेक पर्दों में अपनी पुनरूक्तिपूर्ण शैली मेँ प्रकट किय| है। इससे यह निष्कर्ष निकलत| है कि सूरदास 
बल्लभ सम्प्रदाय में मान्य दूसरे को| मिथ्या कह्य| है। सूरदास ने अपने पर्दों में यह भी कछ्| है कि जगत 
का निमित्त और उपादन्न कारण सत्य है लेकिन यह झूठा संसार मन और माया की करतूत है। एक 
पद में सूरदास जी कहते हैं "हे माधव - मेरा मन सब प्रकार से पोच हैं यह अज्ञानी मन अविद्या 
अन्धकार में पड़कर अनेक प्रकार के विषय कृत्य करता है उसके रचित ये कृत्य ऊपर से बड़े सुखकारी 
सेंमर फल के समान सुन्दर और सुरंगीले ज्ञात होत हैं परन्तु जब वह उनकी परीक्षा करता हैं तब 
वे अन्त में सारहीन और दुःखदायी निकलते हैं और यह मन दुःख के कूप में गिर पड़ता है। इसकी 
करतृति कृति का कहाँ. तक बखान करूँ। हे प्रभु| आप ही इसका उद्धार कर सकते हैं। इसी प्रकः 
संसार की अनित्यता पर तथा इसकी जननी अविद्या माया पर सूर ने और भी अनेक पद लिखे हैं और 
उन्होने संसार भ्रम का रचयिता मन को बताया है। 


परमानन्द दास का जगत सम्बंधी विचार आचाय बल्लभ के विचारों के अनुरूप था। 
परमानन्द दास संसार को बुरा कहते हुये उसके विषयों को छोड़ने का भाव कई पर्दों में व्यक्त किया है। 
वे गोपी रूप से एक पद में कहते हैं - मैंने संसार के सम्बंध छोड़ दिये हैं घर में में ऐसे रहता है जैसे 
कोई पथिक रहता हो । "मरा सम्बन्ध तो केवल एक कृष्ण से है।"' संसार सागर हे केवल कृष्ण का 
नाम इस सागर से तार सकता है। एक पद में वसे गोपी रूप से ह्वी कहते हैं:- यह यौवन और धन चार 
दिन का है। है सखि अपने मिथ्या अभिमान को त्यागकर कर रस रूप भगवान से प्यार कर इस प्रकार 
के कथरनों में परमानन्द दास ने उन विषर्यों के प्रति उदासीनता प्रकट की हैं जो संसार को बनाते है। 
जगत्‌मिथ्या का भाव उनके किसी भी पद में नहीं मिलता इसलिए शंकर मत का स्वीकार उनकी 
रचनाओं में नहीं है अन्य किसी मत का प्रभाव भी उनकी रचनाओं में दिखायी नहीं बेता। 
|. माधव जूमन सब ही विधि पांच - सूरसागर प्रथम स्कन्ध, बे0 प्रो0 पृ0 8 
2.मैं अपनो! मन हरि सों जोरयो' - परमाननद डा0 दीनदयाल गुप्त पद सँ0 ।6 
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नन्‍्ददास ने! अपनी रचनाओं में जगत सम्बंधी विचार कई स्थानों पर दिये हैं। नन्‍्ददस ने 
स्पष्ट रूप से शुद्धद्धत का प्रतिपादन किया है। ननन्‍्ददास कहते है कि सम्पूर्ण जड़ और चेतन सृष्टि 
के मूल में एक ही शुद्ध तत्व है जो! नाम और रूप के भेद से अनेक रूपता धारण किये हुये हैं। और 
वह शुद् तत्व परब्रहूम भी कृष्ण हैं। ब्रहूम और जगत की अद्धैतता बताते हुये नन्‍्ददास ने ब्रहम को दी 
जगत का निमित्त और उसी को उपदान कारण मना। नन्‍्ददस कहते हैं जो ब्रहम ज्योतिमिय और 
जगतृमय है वही अभेदभरूप से जगत का उपादान कारण हैं । और वही उसका करूः वाला निमित्व हैं 
एकतत्व अनेक रूपों में किस प्रकार बदलता हैं इस सम्बंध नत्ददास ने बललभ सम्प्रदाय के अविकृत 
परिणामवाद का ही समर्थत किया है। नन्‍्ददास कहते हैं एक ही वस्तु अनेक नाम और रुू्फें में इस 
प्रकार जगमगा रही है जैसे स्वर्ण अनेक वस्तु और रूपों में इस प्रकार जगमगा रही है जैसे स्वर्ण से बने 
हुये अनेक आभूषणोांँ में (कंगन, कर्धती कुण्डल) आदि में नाम और आकार का भेद होते हुए स्वर्ण 
साधारण वस्तु व्याप्त रहती है। जगत और ब्रहम की अद्धैतता बताते हुए नन्‍्ददास ने कई उदाहरण दिये 
हैं. जगत में जो गुण और भाव है वे सब परब्रहुम से द्वी प्रसृूत है जैसे समुद्र से बादल कलते हैं और 
बादल से जललेकर प्रथ्वी पर बसखते हैं । फिर अन्त में समुद्र उनको अपने में ही मिला लेता है। और 
जैसे अग्नि से अनेक दीपक और ज्योति जलती है परन्तु सब मिलकर वे एक अग्निमय होः जाती है इस 
प्रकार नन्‍ददास ने जगत को ब्रहृम से प्रसूत ब्रहूम का ही परिणाम और अन्त में ब्रहम में ही लीन होने 
वाला बताया है। 


नन्‍्ददास वी रचनाओं को वेखने से यह ज्ञात होता हैं कि उन्होने अविद्या गया अन्य संगार 
को सारहीन और वेह तथा वेह सु्खों को अनित्य माना है। रास पंचाध्यायी में वे एक स्थान पर कहते 
हैं- जो लोग इस आसार संसार के आगार में घिर गये हैं अथवा संसार के अन्धकार पूर्ण! गत में. गिर गये 
हैं। उनके लिये श्री शुकदेव जी ने भगवत रूप में दीपक प्रकट किया है। सिद्धान्त पंचाध्यायी में भी 
उन्होने संसार को बहाने बाली धारा तथा प्राण घोटने वाला फन्दा कहा है। असार और अनित्य संसार के 
श्री मद में अन्धे तथा संसार दुख के चक्र में पड़े जीवों का वर्णत दशम रूप स्कन्ध भाषा में यमलार्जुत 
के प्रति नारद वाक्यों में नन्‍दद्यस ने' किया है। नारद कहते हैं. - सांसारिक ऐश्वर्य बुद्धि की भ्रम में 
डालने! वाले और धर्म के विध्व्व सक है यह वेह नाशवर है परन्तु संसारी जीव इसे अजर अमर मानता है। 
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इस क्रमिखेद से उत्पन्न दोने वाली देह को यह भ्रमित जीव भेरा मेंस कहता है अनेक दुःख जालों में 
पंसता है । इस प्रकार जो भी मद से अन्था है उसके लिये एक उपाय यद्दी है कि वह इस श्रीमद पूर्ण 
संसार को छोड़कर मदद्दीनता का दारिद्रय रूपी अजन्न आँजले । इस प्रकार स्पष्ट हैं कि नन्ददास ने 
संसार को मिथ्या और सारहीन कहा है और जगत को सत्य । 


कृष्णदास, कुम्भनदास चतुर्भुग॒दास तथा गोविन्द स्वामी की उपलब्ध रचनाओं में जगत की 
उत्पत्ति, ईश्वर के साथ उनके सम्बंध और अनेक स्वरूप के विषय में कोई उल्लेख नहीं मिलता। 
ब्राहय प्रमाणों से यह सिद्ध ही है कि वे बल्लभ सम्प्रदायी होने के कारण उसी मत के दार्शनिक 
सिद्धान्तों को मानने वाले थे । छीत स्वामी भी इस विषय में लगभग मौन ही हैं। ए पद में इतना तो 
अवश्य कहते हैं कि कृष्ण ही सुख के करन वाले, वे ही इस जगत के सृजन करो वाले तथा वे ही 
सम्पूर्ण। जीवों का उद्धार करने वाले हैं। इस कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि छीतस्वामी पर शंकर के 
मायावाद का अथवा माध्वमत के द्धैत भाव का प्रभाव नहीं' था कृष्ण को जगत का करे वाला कहकर 
उन्होने बल्‍लभ मत का ही पोषण क्रिया है। सम्पूर्ण जगत को कृष्णमय देखते हैं आगे पीछे ऊपर, 
नीचे ज़िधर देखता हूँ सब कृष्ण मय हैं इस कथन छीत स्वागी ने इसी बात का समर्थत किया है झि एक 
नही परम तत्व अनेक रूप और नामों में साधारण भूत सच्चरण कर रहा हैं इससे यह भाव भी निकलता 
है कि कवि के विचार से! ईश्वर और जगत का 3द्धैत सम्बसेंध हैं और जगत ईश्वर का अविकृत 
परिणाम है। 


गोविन्द स्वामी ने एक पद में संसार को विषय विषयसागर कहा है। और उन्होने प्रार्थता की 
है कि वह काम क्रोध आदि अज्ञान के अंधकार से और संसार के देहिक वैदिक और भौतिक तीनों 
तापों से अर्थात इस विष सागर संसार से उनका उद्धार कर दें। इससे यह सिद्ध होता है कि गोविन्द 
स्वामी अज्ञानजन्य संसार को मिथ्या समझकर इसकी उप करते थे । चतुर्भुग दास ने भी कई पर्दों में 
सांसारिक सम्बंध और लोकिक विषयों को छोड़कर प्रेम भक्ति के परम रस को लेने का भाव प्रकट क्या 
है। बललभ सम्प्रदाय में मान्य है कि ईश्वर की भवित से संसार तो दूट जाता है। परन्तु जीव जगत से 
अलग ईश्वर की कृपा से ही होता है। अष्टछापी भक्तों ने जहां संसार के त्याग का उपदेश दिया है 
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अथवा गोपी भाव की भक्ति में अपने लोक भाव का त्याग कहा है । वहाँ केवल अपने साधन द्वारा 
माया मोह जन्य संसार से छूटने का ही भाव प्रकट किया है। उनहोने साधन द्वारा जगत से अलग होने 


का भाव कहीं भी अप्नी रचना में प्रकट नहीं किया एक पद में गोविन्द स्वामी भी यही कहते हैं कि 
में जन्म जन्मान्तर में गोपाल रीति पारऊँ और मेरा विषय विष सागर संसार छूट जाय इसमें भाव यही है 
कि ईश्वर कृत सत्य जगत में जन्म जन्मान्तर नाम रूप बदलना ही पड़ेगा परन्तु अहँंता ममतात्मक 
सम्बंधों की मासा का संगार छूट जागेगा। इसी प्रकार चतुर्भन दास ने भी जहाँ ग्रोषियों के धड़ा, कई, 
लोकलाज, सुत पति आदि सम्बंध, छोड़कर केवल कृष्ण प्रेम में ही गग्न रहने का भाव प्रकट किया दै। 
वहाँ उन्होने गोपियों से संसार छुटवाया है । उन्होने! लौकिक सम्बंधों को! तथा वैषयिक सुर्खों को जंजाल 
कहा है। अन्य अष्ट छापी कवियाँ ने भी भ्रमण माया की निन्‍दा की है परन्तु उन्होने स्पष्ट रूप से 


जगत और संसार के भेद का विवेचन नहीं किया। 


अष्टछाप के कवियों ने माया के दो रूपों का वर्णन किया, प्रथम विद्यामाया द्वितीय अविद्या 
माया / अविद्या माया जीव को संसार और सांसारिकता से जकड़े रहती हैं। विद्या माया परब्रहम की इच्छा 
के अनुसार सृष्टि की रचना अथवा उसका नाश करने के साथ साथ ईश्वर प्ररेणा से जीव को अविद्या 
माया के बन्धन से भी मुक्त करती है । अष्टछापी कवियों ने! अविद्या माया का विस्तार से अपने कार्व्यों 
में वर्णत किया, जबकि विद्या का संक्षेप में ही प्रस्तुतीकरण किया। 


विद्या माया के वर्णन में नंददास अष्टछापी कवियों में सर्वप्रमुख थे । नंददास के विचार में 
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पंच 'महाभूत' दस इंद्रियां, अहंकार महत्व, यह त्रिगरुण विद्या माया के विकास के तत्व थे । अर्थात 
विद्यामाया परब्रहम की इच्छा के अनुसार इस सृष्टि की रचना, प्रतिपालन तथा इसका संहार करती थी और 
मुगी सदृश सदेव उनके ही अधीन रहती थी। नंददास ने मुरली को योग माया के समान अघटित घटनाओं 


को घटित करने में चतुर बताते हुए, अगाम, निगाम, नाद ब्रहमम की जननी विद्या माया के ही का की 
ओर लक्षित विया। 


अष्टछापी कवियों: में अविधा माया का सबसे विस्तृत वर्णत सूरदास ने! किया था। सूरदास की 
दृष्टि में प्राणी को! बृश्वर की ओर से विमुख करके सांसारिकता में फंसाये रखना अविद्या माया का मुख्य 
कार्य था, जिसके लिये अविद्या माया काम, कोध, मंदा, लोभ, अज्ञान आदि अनेक मानसिक दुर्बलताओं' 
के सहयोग से प्राणी को सत्पथ से दूर भटकावे रहती थी। इस अवधि माया के हाथ में पड़े प्राणी की 
स्थिति वैसे द्वी पराधीनता की रहती है जैसे नदी के बंधन में पड़े कवि की, जिसे लकुट के भय से 
प़्रोटिक नाच'. नाचने पड़ते हैं। अविद्या माया जनित लोभ के कारण प्राणी नाना स्वाँग बनाने की 
निलज्जिता दिखाता है। अनेक मिथ्या अभिलाषाओं में फंसाकर यह माया उसकी शांती हर लेती है और 
स्वप्न में धन ऐश्वर्य का प्रलोभन देकर उसको बौरा देती हैं यह महामोहिनी हैं जोः प्राणीयों को मुग्ध 
करके पार्षों में लगाती है जैसे दूती कुल - बधु को प्रलोभन देकर उसको पर पुरूष की ओर आकृष्ट 
करती है। | 


् माया नदी लकुटि कर लीन्हें कोटिक नाच नचाव| 
दर - दर लोभ लागि लिये डालति, नाना स्वाँग बनाव।।] 
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एक अन्य पद में सूरदास ने! 'माया' की वेष भूषा करके उसी अक्थ कथा कहीँ । उनके 
अनुपार 'राती चूनरी' 'सेत उपरना' 'नीला लहँगा', और चोजी अंतरोटा, पहने हुए भाया चतुरानन, 
अनरगान असुर समाज शिव आदि को मुग्ध और मद - मत्व करती फिरती है और इसके डर से शुक्र 
सनकादिक भागते फिरते हैं। जिस माया ने देव, दनुज, ऋषि मुनि, ब्रह्मा महादेव आदि की यह दशा 
कर रुथी है। उससे सामान्य पुरूष वर्ग कैसे उबर सकता है? उसके साथ तो यह और भी कौतुक करती 
है - किसी को सुख नींद से जगाती, किसी को दर्शन से' ठगती और किसी के साथ ड्रासत विलास करती 
है। संसार में जिसकी ओर यह भी जरा सा मुस्कराकर देख लेती है, उसी का मन हर लेती है। इस 
प्रकार माया ने जल थल नभ के जीवों. को भुलावें में डालकर सारे जग को अपने वश में कर रखा है। 
अर्थात कौन ऐसा है जो इसके भ्रम में नहीं फंसा? मन जब अविध्या माया के वश में हो, तब भजन भी 
नहीं हो पाता फिर जो माया के हाथ ब्रिक ही गया हों, उसकी दशा तो बंधन में पड़े पशु सी ही हो 
जाती है। आर उससे न हरि-हित हो पाता है न 'तू-हित' ही तथा माया के झूँठे प्रफंचों के काशण 


प्राणी का ग्त्न साजन्म व्यर्थ हो! जाता है। 


सूरदास ने! इस गाया को विषम भुंजगिनी कहा है जिसका विष गारूदी के उतारने से उतर 
सकता है या उन साधुओं की संगीत से कुछ लाभ हो सकता है जिन्होंने कृष्ण रूपी संजीवनी को! पाण्ति 
लिया है। 


मुक्ति: 
अविद्या माया के कारण ही संसार में प्राणियों को कष्ट मिलता है। अविद्या माया के प्रभाव से यदि जीव 
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को' मुक्रिति मिल जाये तो! वह सुखी हो! सकता है । इसी कारण सूरदास अपनी अविद्या रूपी गाय माधव 
को सौपते हुए कहते हैं कि यदि आप इसे गोधन में मिला लेंगे! तो में सुख से साऊँगा और जन्म रूण 
की ओर से निश्चिन्त हो जाऊँगा सांसारिक कष्टों से इस प्रकार मुक्ति पाना मोक्ष का एक रूप है। 
मुक्ित का दूसरा रूप ईश्वर का दर्शत, भजन, तनजा व्ित्तजा और मानसी सेवा तथा गुणलीला गान में उस 
परम सुख का अनुभव करना जो पम स्वाद है तिरूतर है और अमित तोषदायी है। अष्टछापी कवियों ने 
इस सुख को बैकुंठ सुख से भी श्रेष्ठ बताया और जिसको इस सुख का अनुभव हो' जाता है वह चार्सें 


पदार्थों! को तो ग्रहण करता ही नहीं तीनों लोकों को भी तृणवत्‌ समझता है। 


मुक्तित की उक्त दोनों: स्थितियों. में प्रथम को जीवोन्मुक्त और दूसरी को स्वरूपाननद मुविति 
कहते हैं। जिनमें प्राणी का शरीर तब तक नष्ट नहीं होता जब तक वह कर्म! का ८ल भोग नहीं लेता 
अथवा परब्रहमम अपनी कृपा से उनका शमन नहीं कर देता। शरीर छूटने! पर परमात्मा के कृपा पात्र के 
लिए मुक्ति के चार रूप रहते हैं. सालोक्य अथवा भगवान के लोक की प्राप्ति, सामीण्य अथवा भगवान के 
समीप्य रहने का भाव, सारूप्य अथवा, भगवान का रूप प्राप्त करना और सायुज्य भगवान में मिल जाना। 
सालोक्य मुक्ति के संदर्भ में सूरदास ने कहा कि परम आराध्य के लोक रूपी सरोचर पर पहुँचने पर 
फिर नहीं उड़ना पड़ता। सामीप्य मुक्ति का वर्णत करते हुए सूरदास ने! एक पद में मन खूपिणी 
चकथ को संबोधित करके कहा है कि प्रभु के चरण सरोवर वाले उस सुख लोक को चल जहां भ्रम 
रूपी रात्रि होती है और न प्रियतम से कभी वियोग ही होता हैं।” परम आराध्य के अवतार से दुर्लभ 
मुक्ति के सुलभ हो जाने और उनके चरणों. के सान्निध्य अथवा सागीष्य से गोक्ष या मुग्ति के 


|. चलि सं, तिहिं! सरोवर जाईहिं। 
>०< २५०९ 2८ 

सूर क्यों नहिं चले, उड़ेत तहं, बहुरि उड़िया नाहिं सा0 ।-338 
दा चकई री चलि चरन सरोवर जहां न प्रेम वियोग सा 0 ।-337 
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अधिकारी हो! जाने! की बात नंददास जी कहते हैं। तीपरी अर्थात सारूप्य मुवित के सुख का »भास 
सूरदास के उन पदों में मिलता है जहां ऊधव श्री कृष्ण से कहते हैं. कि ब्रज में आज भी सख्या आदि 
अपने को तुम्हारा ही रूप मानकर तुम्हारी ग्वालबत की गयी लीलाएँ करने में ही मग्न रहते हैं ऊधव 


को! ब्रजवासियों की इस रस रीति के सामने सब कुछ फीका लगता है। 


सायुज्य मुक्ति का उदाहरण परब्रहम श्री कृष्ण के नित्य रास में गोपी भाव से प्रवेश होने 
में मिलता है जिसका वर्णत सूरदास ने! कई पदों में किया है नंददास की रूपमंजरी की शरीर त्याग कर 
कृष्ण में उसी प्रकार जा मिलती है जैसे सूप की गरमी हिरणों से होकर पुनः उसी में सगा जाती है 
रास लीला के इस सुख को अष्टछापी कवियों ने अष्टसिद्धि और नवनिधि की प्राप्ति के सुख से भी 


बहुत ऊँचा बताया है। 


मुक्ति के दो लयात्मक रूप और माने जाते हैं- प्रथम में भक्त, परमाराध्य के अवयर्वों 
का वस्त्र भूषणादि अथवा परम धाम गोंकुल, वृन्दावन या ब्रज का अंग विशेष बनने की कामना करता है। 
सूरदास वृन्दावन की धूल लता, गाय, अथवा वहाँ का, सलील, दुम, गेह, ग्वाल मृत्य आदि कुछ भी बन 
जाने की कामना करते हैं परमानन्ददास भी वृन्दावन के मोर, गुँजा बन बेली कृष्ण को वेशी मकरुकृत 
कुंडल आदि न होने पर पछताते हैं। 


लयात्मक मुक्ति का दूसरा रूप है विरह्य सक्ति की अव्स्था में भक्त का परम आराध्य में 
तललीनता का अनुभव करना अष्टछापी कवियों ने इस तल्लीनता का एकाँंगी वर्णा न करके भगवान का 


भी भक्त में व्याप्त दो जाता कहां है । भक्त और भगवान की यह तल्लीनता ठीक वेसी ही हैं जैसे 
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जल से उत्पन्न लहरों में जज का व्याप्त रहना और लहरों का पुनः उसी में विलीन होः जाना। 


मुक्त के उक्त सभी रूपों क|| वर्णन अष्टछापी काव्य में होने पर भी अलोच्य कवि सगुण 
ब्रह्म की सेवा कोः ही सबसे बढ़कर मानते' हैं. क्योंकि जैसा सूरदास की गोपियां ऊधव से कहती है उस 
स्थिति में सालोक्य सायुज्य समीण्य आदि सभी मुक्तियों के सुर्तयों का प्रत्यक्ष अनुभव होता रहता है । 
परमानन्द दास को भी मदन गोपाल की सेवा मुक्ति से मीदी जान पड़ती है। 


परम आराध्य के चरण कमल मेँ तन अपण करने के प्रंसग कोः सर्वो्परि मानते हुए वे पनः 
कहते हैं कि मेरे मन को मुरली का नाद ऊेँचा है मेरा मन उनके चरणों के पास रहता है और मैं श्याम 
के रंग में रंग गया हूँ, अतएव मुझे योग के विविध अँग मुक्ति धर्म मार्गी भऋदि कुछ भी नहीं चाहिए। 


रास से तात्पय रस रूप कृष्ण और उन्हीं में लीन गोपियों' के उस नृत्य रो है जिरागें विशेष 
मानसिक रस का अनुभव हो । रास के मुख्य दो रूप हैं- पहला अवतरित या नैमित्तिक रास वह हे 
जो रा रूप कृष्ण ने द्वापर में गोपियों के साथ किया था । दूसरा नित्य रास्त वृन्दावन में परब्रहम श्री 
कृष्ण रस स्वरूपा गोपियों के साथ नित्य करते हैं। बल्लभाचाय जी के सिद्धान्त के अनुसार गोपाल के 
रूप में तथा द्धादश शक्तियां श्री स्वामिनी चन्द्रावली राधा यमुना आदि आदि देविक रूप में प्रकट होती 
है भगवान के साथ रस॒कल्लोल का सद्यः आस्वादन करने के मित्तिल ही वैदिक ऋचाएं गोफिकाओं के 


आये. सबके... जोक... ला... कक. का... चा॥.. आधक.. भादक. आांक.. भयाए+.. उाका.. वाकके.. हा. पाक... पक्का... शाह. सकी... चिकनी... जाया... भा... दादी... चलकि.. पागं+.. अधक.. भाका.. बाबाक.. पाक... सा. जा. वाहवा. जाम. सीकर... आए... पाक. पी. जायकी. दा. पओ.. था... चाय. धायदा!.. ग्रयाथ..- चाह... चांजए. सादा. धाओा+.. सांधाए. धाम. धरम. गाव. धथा.. धाखय।.. पाया. जु्णक.. की 


|. सेवा मदन गोपाल की मुक्ति हूं ते मीठी - परमा - 853 
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रूप में अवतीर्ण हुई हैं। वृन्दावन बिहार नित्य विहार है आचार्य की मान्यता हैं कि श्री कृष्ण ब्रज 
को दोड़कर एक उग भी बाहर नहीं जाते और आचार्य जी के प्रमुख शिष्य सूरदास जी ने भी "गोपी 


मंडल मध्य बिराजत निंसि दित करत बिहार" के द्वारा श्री कृष्ण के ब्रज बिहारी को नित्य लीला का ही 


अंग माना है।। 


अष्टछापी कवियों! ने यद्यपि वर्णत तो अवतरित या नैमित्तिक रास का ही किया है परन्तु 
ऐस। करते समय उनकी दृष्टि बराबर नित्य रास पर रही है सूरदास ने इस रास रस को' सुर नर मुनि 
यहां तक कि शिव को भी समाधि में मिलने वाले सभी रमसों से बढ़कर बताया हैं। उनकी सम्मति में 
सामान्य लौकिक बुद्धि से न इस एस रस नीति का वर्णत हो सकता है और न अनुभव ही अगम निगम 
से मिला हुआ ज्ञान भी बिना ईश्वर वी विशेष कृपा से उसकी प्राप्ति में सहायक नहीं हो' सकता । 
इसका यथार्थ! अनुभव तो वे इसकी प्राप्ति में सहायक नहीं हो सकता। इसका यथार्थ अनुभव तो' वे ही भक्त 
जन कर सकते हैं. जिनमें भ्रम से सर्वधा रहित परम भक्ति भाव हैं। इस रस की प्राप्ति के लिए 
बैकुंठ-लोक वासी विष्णु ललचाते हैं ओर इसकी अधिकरिंणी भव भवित स्वरूपा गोपियों के परम भाग्य 
की सराहना करते हैं । शारदा के साथ समस्त देव, किन्नर, मुनि, शिव, नारद आदि रास लीला धाम, 
वृन्दावन और अदभुत रास चराने वाले श्री कृष्ण को धन्य कहते और फूल बरसाते हैं सुरललानाएँ भी 


ब्रजबधू होने का सौभाग्य न पाने के कारण बार-बार पछताती हैं नन्‍्ददास भी कृष्ण तथा गोपियों को 


सके. न. भ्रंगक. व्रझला.. यह... आओ. पा. आमाए.. वात... सके... ाए0. गधा. सा. भार. धायाए. प्रद४.. वियां॥. पाक. ओरक.. जाकात'.. जाए... सा... गद्य. धाथा.. भवका.. जाम... चाकक... सकाक.. चाताक.. चुध.. धाा0.. धागा. गाए. साधन. सात... सााक.. आपोक.. जाए. पाया. आह. जाए). साधा. पाल. जद... धागा. आधाक. धामत.. जा. शा. धान. साथ... पक. आर... आए... उका0.. शा. आधा... पथ. पायी. 


| . डा0 राजबली पाण्डेय हिन्दी साहित्य का बृहद इतिहास भाग । पृ0 548 
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नित्य बताकर उनके रास को! भी नित्य रास तथा अद्भुत कहा है। जिसका वर्णत शेष सहस मुर्खों से भी 


पार नहीं पाता। सिद्धान्त पंचाध्यायी में उन्होने रास रस को सकल शास्त्र सिद्धान्तों का सार-स्वरूप 


महारस कहा है। 


सूरदास ओर नन्ददास ने! इस लीला के वर्णन को बहुत विस्तार दिया है। कुम्भनदास, 
चतुर्भुजदास और गोविन्द स्वामी के अद्भुत रास लीला देखकर सुर नर मुनि के साथ साथ पशुपक्षी पवन 
आदि के भी मुग्ध होने की बात कही है यहां तक कि उनके अनुसार चन्द्रमा भी अपनी चाल भूल 


जाता है। 


गोपीः 

बलल्‍्लभ सम्प्रदाय में राधा और गोपियों के मान्य स्वरूप का परिचय देते हुए डॉ0 दीन दयाल 
गुप्त ने लिखा है - "एक से अनेक होने! वाली भगवान की इच्छा शक्ति द्वारा उनके अक्षर ब्रहमम रूप से 
सत्‌ रूप जगत और चित रूप जीव, देवता आदि की उत्पत्ति हुई और स्वयं आनन्दस्वरूप पूर्ण! पुरूणोत्क्म 
रूप से गोप गोगी आदि गोलोक की आनन्द रूप शक्तियों की उत्पत्ति हुई। पूर्ण पुरुषोत्तम श्री कृष्ण 
का रस रूप बिना उनकी रखात्मक शक्तियों के अपूर्ण है। कृष्ण धर्मी हैं और गोपिकाएं उनका धर्म हैं 
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दोनों अभिन्‍न हैं। सिद्ध शक्ति राधा और कृष्ण का संबोध चन्द्र और चांदनी का है गोपियं उस आंदनी 
का प्रसार करने वाली क्िरणें हैं. । राधा भगवान की आदि रस शक्ति हैं और गोपिकाएं इस रस शवित 
के भिन्‍न भिन्‍न रूप हैं. इसलिए भगवान की रस शक्तियों के बीच रस की पिद्ध शक्ति राधा स्वामिनी 


स्वरूप हैं; । भगवान रस शक्तियों' के बीच पूर्ण रस शक्ति स्वरूपा राधा के वश में रहते हैं। 


अष्टछापी कवियों ने! भी गोपियों का वर्णत परब्रहम की आनन्दमयी शक्ति के रूप में ही 
क्रिया हैं । सूरदास भी राधा को पुरूष कृष्ण की प्रकृति कहकर दोनो की एकता था अभिनक्ता बताते 
हैं शेष महेश, गणेश शुकांदिक नारदादि की स्वामिनी कहकर ब्रजधानी श्रीकृष्ण कहकर ब्रजधावी 
श्रीकृष्ण को सुबस करने की बात कहते हैं। और जगत जननी जगरानी, अगतिनि की गति भक्‍तीन की 
पति आदि कहकर उनकी वंदना करते हैं. आगे उन्होने राधा से कृष्ण भवित देने की प्रार्था भी की है 
परमानंददास कई पदों में राघा के भी चरणों की बँदना करते हैं। अतएव यह स्पष्ट हैं कि अष्टछापी 
कवि राधा को परब्रहम की परमानंद स्वरूपा शक्ति के ही रूप में मानते हैं कृष्ण का उनसे गंधव विवाह 
भी अष्टछापी कवियों ने कराया है। 


9() मिल 


श्री कृष्ण के प्रति अन्य गोपियों के भी अनन्य भाव का वर्णत अष्ट छाप कवियों: ने किया 
है। गोपियों में कुछ विवाहित हैं जो' कुल कानि लोक लाज और पति पत्र आदि का संबंध त्यागकर 'जार' 
भाव के श्री कृष्ण को भजती हैं। शेष गोपिकाएँ कुवारे पन से ही श्री कृष्ण के प्रति आकृष्ट होती, 
उनको पति रूप में पाने के लिए जपतप करती ने भी धर्म से रहती और शिवा तथा सूर्य से यह मनो' 
कामना पूर्ण कर देने की प्रार्था करती हैं। 


बोपियों के उक्त दोनों वर्गों, की मधुर भाव प्रधान भक्ति की प्रशंसा सभी अष्टछापी कवियों, 
ने की है। परमानन्ददास ने उन्हें: "प्रेम की ध्वजा' कहा हैं जिनकी प्रशंसा शुक, व्यास और ऊधव सभी 
करते हैं। एक पद में परमानंद दास ने नंददस के स्वर में स्वर॒ मिलाकर "निर्मत्सर संतों की चूणामणि' 
कहते हैं। नंददास ने रास पंचाध्यायी में पंचभूतों' से' निर्मित प्रणी से भिन्‍न, शुद्ध प्रमभाव और जग 
की उजियारी कहकर गोपियों की प्रशंसा किया है।“ 


अयाकः.. धाी.. गले... धरा... काइं+.. धलक.. धाधाड.. जहा. उसकी. कक. पाक. सका. सादे. सके. सकी. पक. गाथ.. धा॥.. पशाड.. ०. प्ंधाक.. बाली. ऋओक. पकमाह.. साझा. गाय. धरा. धाधाक.. सब. पाक. चाय... गाए... कं. आधा... सकी... गाकी।.. धर... कक... आग... सबके... समय. एक. साथ... भा... शा. चाध. चां४त.. साधक... ओोख+.. गाव. साथ. धाओए.. (का. ांग.. वेशाम.. सह. पक. पाबआ.. वमए... चंडविकी 


|. ये हरिस्स ओपी सब गोप तियनि तेँ न्यारी| 

कमल नयन गोविन्द चंद की प्रानहु तें प्यारी।| 

नस्मत्सर जे संतत अहहिं चूड़ामनि गोपी। 

निरमल प्रेम प्रवाह सकल मरजादा लोपी। | परमानन्द सागर - 826 
9५ सुद्ध प्रेम मय रूप पंच भौतिक त॑ँ न्यारी। 

तिनहिं कहा कोऊ गहेँ, जोति सी जग डजियारी]| नंददास राज0 पृ0 - ॥60 


बन 0 | सकल 


अष्टछापी काव्य के रचयिता प्रमुख रूप से परम रसिक और स्सकिनी के गायक भावुक भक्त 
थे! और गौण रूप से कवि । सामान्यतया इन दोनों: वर्गों, की रूचि दर्शन और दार्शनिक विषयों की ओ 


नंदीं होती । इसी कारण अष्टछाप का-््य में दर्शनिक प्रसंगों की चर्चा अथवा उनका विकेवत अधिक 
नहीं है तत्सम्बंधी जो थोड़े बहुत उल्लेख अष्टछापी कवियों के काव्य में मिलते हैं वे एक तो इस 
काव्य कि अष्टछापी कवियोँ' में: से कुछ ने श्रीमद भागवत के विशेष स्थलों को लेकर पद अथवा स्वतंत्र 
ग्रंथ रके और कुछ इस कारण की महाप्रभु बल्‍्लभाचार्य के विचारों की छाया उनकी रचनाओं पर 
प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से पड़ी । प्रथम प्रभाव के उदाहरण सूरदास और नंददास के क्रमशः पौराणिक 
प्रसँगों और दशम स्कन्‍्ध के कुछ स्थलों पर मिलते हैं और द्वितीय प्रायः सभी कवियों के स्फुट पर्दों में। 
ऐसी स्थिति में. सभी अष्टछापी भक्त कवियों की रचनाओं के आधार पर दार्शनिक विषयों के कुछ ही 


पक्षों का सामान्य परिचय मिलता है क्रमबद्ध सांगोपाँग विवेचन नहीं। 


नम 09 2, बन 


घाभिक परिवेश 


उत्तरी भारत में वेष्णव धम वासुदेव धम या पांचरात्र धम के रूप में गुप्त काल में वर्तमान 
था। गुप्त काल के अनन्तर जो शासक आये उन्होने वासुदेव धरम को नहीं स्वीकार किया। भारत के 
उत्तरी भाग में वेंष्णव धम का छहास होने लगा। उत्तरी भारत से यह वेष्णव धम दक्षिण भारत में 
पहुँचा । दक्षिण भारत में आलवार भवतों के कारण वेष्णव धर्म को बहुत बल मिला । दक्षिण भारत 
में मूल धम की भावेत भावना विशेष रूप से प्रकट हुई । आलवारों की रचना सहित्यिक एवं धार्मिक 
थी। 


शंकराचारय ने भक्त में निहित|द्भैतता की भावना की खंडन शास्त्रीय ठंग से किया था भक्त 
में भगवान और भक्‍त दो की स्थिति अवश्यम्भावी है । शंकराचार्य ने शुद्ध अद्धेतवाद स्थापना की। 
शंकराचाय ने अपने गत का शास्त्रीय प्रणाली से प्रतिपादन किया और भारत में अपने सिद्धान्तों का प्रचार 
किया। अतः ऐतिहासिक 4 भोगोंलिक दोनों द्वैष्टयों से अद्धेतवाद की सबल स्थापना हुड्ढे सिद्धान्तों की 
पुदुढ़ स्थापन। का यह शास्त्रीय और पर्यटन मांगे का शंकराचार्य दिखा चुके थे । शंकराचाय ने विभिन्‍न 
दिशाओं में अपने मठों की स्थापना की थी । वेष्णव धम के आचायो ने ।॥।र्वी शताब्दी के बाद 
सिद्धान्तों के: अचार का यदी मांगे अपनाया पहले शास्त्रीय प्रणाली से अपने मत की स्थापना, दूधरे पयटन 
करके भारत के विभिन्‍न कोनों में अपने सिद्धानतों का प्रचार । लगभग ।23वीं शताब्दी के अन्त तक 
रामानुजाचाय, मध्वाचाय॑ और निम्वाकौचाय और [वेष्णु स्वामी वेष्णव धम को शास्त्रीय रूप दें चुके थे। 
सभी आचायो का जन्म संभवतः दक्षिण भारत में हुआ था । दक्षिण भारत में इन आचायों ने अपने मत 
क। पहले स्थापना की । अपने सिद्धान्तों को सुदृढ़ रूप देने के पश्चात्‌ ये आचाय पृष उत्तर की ओर 
बढ़े । उत्तर भारत में इन आचायो ने अपने सम्प्रदा्यों की स्थापना की। इन सम्प्रदायों के निरीक्षण में 
वेष्णव धम के विभिन्‍न रूपों का अत्यधिक प्रचार हुआ । 


ऋत... सका .. शा... जाल... बडा. भाकिक. धाथक. अदा. 0. सजा. कक... शक. ग्रफ. भडक.. भा... भाकर. जाऊं. सका. आता... सा. पाए... सा... ध्ाक. आओ... जाता. ्राकी.. चादर. आाकक. साक. साद.. आकाक।. पथ... पथ... धर... पा... साला. कसा... सदात.. पदक. दशक... पाक. जद. काया... ग्रेथा.. आया. फल... सका... सा. आफ... व... पलक. सका. ड्र#.. गत. शा... खाक 


बन 0०9 3 बज 


रामानुज से लेकर कई शर्ताव्दियों तक आगे होने वाले आचायो ने संस्कृत में भाष्य व मॉलिक 
ग्रंथ लिखकर वेष्णव धर्म को शास्त्र सम्मत रूप दिया जिसका प्रभाव यह हुआ कि वेष्णव धम के 
विद्धानों के वगे में भी मान्यता प्राप्त हुई। 


उत्तरी भारत में वेष्णव धम का पनः प्रचलन हुआ। इस तथ्य के मूल में भाषा भी एक 
अत्यन्त सहायक तत्व के रूप मैं थी । दाक्षेण में वेष्णव धर्म का प्रचार करने में आलवारों के भजन 
बहुत महत्वपृर्ण स्थान रखते हैं। आलवारों की भाषा जनभाषा थी । जन जीवन में इन गीतों और भजमनों 
का प्रचार इसीलए बड़ी सरलता से हुआ । उत्तरी भारत में ब्रेष्णव धम के प्रत्यागमन में सहयोग देने 
वाले जो विभिन्‍न धार्मिक सम्प्रदाय हुए उन्होने धम के प्रचार हेतु जनता की भाषा को अपनाया। अनेक 
कांवेयों को सम्प्रदायों में आश्रय मिला एवं इन कवियों की रचनाओं के माध्यम से सम्प्रदायों मेम॑ आश्रय 
मिला एवं इन कवियों की रचनाओं के माध्यम से सम्प्रदा्यों ने धम का प्रचार करने का प्रबल प्रयास 
किया। मध्य युग में उत्तरी भारत में वेष्णव धम से सम्बन्धित स्वनाएँ जब अबधी और ब्रजभाणा मेम॑ 


प्रकट हुईं तक इस धम को लोक में स्वत : महत्व पृणे स्थेन मिल गया। 


वेष्णव धम के उत्तरी भारत भें पुनः व्यापकत्व ग्रप्त करे का एक और कारण यह था 
[के इस धम से सम्बान्धत साहित्य रोग रूप में था । वेष्णव धम को मानने वाले कांवेयों ने जिस 
साहित्य का सृजन किया उसका अधिकांश मुक्तक गीतों के रूप में है। 


सम्भवतः: रामानन्द का अपने गुरू राघवानन्द से जाति - पोते के विषय को लेकर मत 
भेद था। रामानन्द का दृष्टिकोण अपने गुरू की अपेक्षा अधक उदार था । जाति पांति के बन्धनों 
को भक्त के क्षेत्र में स्थान का देना उन्हें स्वीकार न था नामानुज सम्प्रदाय में छुवाछृत जांति-पोते आदि 
का भेद-भाव अंधक था। राघवानन्द ने भी इस परम्परा को माना था । परल्तु रामानन्द ने अपने 
सम्प्रदाय में नाई, जाट क्षात्रेत जुलाहा, चमार, ब्राह्मण, स्‍त्री आंदे सभी को समांवेष्ट कर लिया। इस 
प्रसंग को उदघृत करने का तात्पय यहां इतना ही है कि इस प्रकार की सामाजिक उदारता इस धर्म के 
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जा । 4 बन 


पुनैस्थापन में बहुत राहायक सिद्ध हुई । 


वेष्णव धम के प्रत्यागमन में चौथी बात जो विशेष सहायक सिद्ध हुई थी वह इस धर्म की 
सरतत।। कठोर कम काण्डों का इस धम के अन्तगेत समावेश नहीं था । अंधक धन की अपेक्षा रखने 
वाली यज्ञादि क्रियाओं का करना इस धम के मानने वालों के लिये आवश्यक नहीं था बहुत संय और 
नियम की भी अपेक्षा नहीं थी । साधारण गृहस्थ जीवन के साथ वेष्णव धम का सुन्दर सामंजस्य था। 
आरम्भ से अन्त तक इसमें एक ही बात की प्रध्यानता थी वह थी भक्ति । भक्त का सीधा सम्बन्ध हृदय 
से होता हैं। फलस्वरूप व्णेहीन धनहीन बुंदे हीन व्यक्ति भी बड़े से बड़ा वेष्णव हो सकता था। 


परन्‍द्रहवीं. सोलहवी शताब्दी ईसवी में वेष्णव धम उत्तर भारत में व्यापक रूप से फेलाया था। 
वेष्णव धम क्रे अनेक सम्प्रदायों ने साहित्य के क्षेत्र में अनोखा काय किया। कवियों को राज्याश्रय का 
अभाव था । सम्प्रदाय के आचाय अपने ससिद्धान्तों के प्रचार हेतु कवियों को प्रेरणा देते थे सम्प्रदाय के 
सिद्धान्तों की पुष्ट करने वाले पर्दों को सम्प्रदायगगत सिद्धान्तों के प्रचार हेतु अपना लिया जाता था। 
बल्लभ सम्प्रदाय, हरिदासी सम्प्रदाय, राधा बल्लभ सम्प्रदाय, चेतन्य सम्प्रदाय आदि के अन्तगत अनेक 
प्रंसद्ध कवि हैं । इन सम्प्रदायों ने कवि प्रतिभा को बहुत प्रोत्साहन दिया। सच यह हैं के कवि 
प्रतिभा इन सम्प्रदा्यों क सीमा में बंधकर नहीं चली परूतु यह अवश्य था इन वेष्णव धमो के मानने 
वाले सम्प्रदार्यों से कांवेयों को सहारा मिला । विपतित में कवियों को व्यत्तिगत रूप से भी इन सम्प्रदायों 
ने सहारा दिया । भक्त कवियों की रचनाओं को प्ररेणा शक्ति प्रदान करने और उनका प्रचार करने में 
इन सम्प्रदायों का अमूल्य योगदान रहा है। सम्प्रदायों ने भक्त कवियों क़े पदों का प्रचार अपने 'सिद्धान्तों 
के प्रचार हेतु किया था। जनता साम्प्रदायिक सिद्धान्तों को जनता कहां तक ग्रहण कर सकी यह तो 
नहीं, कहा जा सकता किन्तु यह अवश्य कहा जा सकता है के सैद्धान्तिक दृष्टि कोण से प्रचार 
किये गये पर्दों का जनमानस में प्रवेश हो गया। इस प्रकार भवित साहितय जनता के पास तक पहुंचा 
अन्य साधनों के अभाव में जनता तक साहित्य पहुंचाने में इन सम्प्रदा्यों ने जो काय किया वह अपने 
आप में बहुत महत्वपृणे हैं। 
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वैण्णब धर में अवतार भाषना को विशेष मान्यता मिली हुई थी । श्री राम और श्री कृष्ण 
के अवतार विशेष रूप से उपासना के लिये स्वीकृत थे । श्री कृष्ण को लेकर हिन्दी भाषा में बृहद्‌ 
साहित्य का सृजन हुआ परिमाण और गुण दोनों ही दृष्टियों से जितना साहित्य कृष्ण की लालीओं से 
सम्बान्धत हैं उतना अन्य किसी एक विषय को लेकर कोई साहित्य न होगा। राम के परम पुरूषोत्तम 
रूप को लेकर भी महत्वपृर्ण साहित्य लिखा गया रामच॑रेत मानस की रचना पर पूर्ण रूप से वेष्णव 
धम की छाप है। 


अवतारों की भावना ने जनमानस की प्रद्न॑त्त्यों को उदात्त रूप में भी अनोखा काय किया। 
राम ओर कृष्ण जैसे दृष्ट देवाँ पाकर जनता को अपने विषम देनिक जीवन मेँ साकार देविक आश्रय मिल 
गया। गुजरात से लेकर उड़ीसा और बंगाल तक की जनता के हुदय में ये दोनों अवतार संदेव के लिये 
स्थान पा गये । सामाजिक दृष्टि से वेष्णव धम का प्रभाव एक और कानण से भी महत्वपूर्ण है। उस 
समय जनता बड़ी संख्या में मुसलमान हो रही थी । कारण था हिन्दू समाज में प्रचलित छुआ - छूत 
जांति- पोते आंदे का कट॒टरता । अनेक प्रकार की संकुचित भावताएंँ जन जीवन में समा गयी थी। 
[हेन्दू जनता का अधिकांश धर्म परिवतैन कर लेता ऐसी सम्भावना थी । ऐसे विकट संकट काल में 
वेष्णव धमे क्रे आगमन से परिणाम यह हुआ कि एक बड़ी संख्या मुसलमान होने से बच गयी। हिन्दू 
धर्म के अन्तगेत कुछ अत्यंत विकृत सम्प्रदाय क्षे । वेष्णव धम को मानकर इन विकृत सम्प्रदायों के 
चंगुल से बच जाने में भी भलाई हुई । वेष्णव धम में एक ही मुख्य बात थी भवित्त । 


इस भंवित को अपनाने वाल व्यंवेत योगियों के झूठें प्रषंच व्यथे के अन्ध विश्वार्सों से म्रवेत 
पा गया । सबसे बड़ी विशेषता यह थी कि वेष्णव धम ग्रहस्थ जीवन का खंडन न करके उसकी पुष्टि 
करता था । व्यथ॑ के लिये 'मुंड़ मुड़य होय सन्यासी' को प्रोत्साहन नहीं देता था। अतः सामाजिक 
उनन्‍्नते में ऐसा धम सहायक होता यह स्पष्ट है ग्रहस्थ धम का निवौोह करते हुए सरल आचार 
विचार, शुद्धता नम्रता के साथ भविति की भावना को अपना लेने से समाज का अत्यन्त कल्याण हुआ। 
सांहत्य और समाज के अआतैरेक्‍्त वेष्णव धम का मध्य य्गीन कला के क्षेत्र में भी महत्व हैं। राम तथा 


कृष्ण के अवतारों को लेकर संगीत कला, चित्रकला व स्थापत्यकला को बहुत सी सामग्री मिली श्री कृष्ण 
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पी लीलाओं ने अपने नाम के अनुसार सभी को आकांषैत किया [विष्णु के इन अवतारों को लेकर जिस 


पल का सृजन हुआ वर जाज भी देश विदेश में मान्य है। 


निष्कष॑ यह के वेष्णव धरम के मध्ययग में प्रत्यागमत से साहित्य समाज ओर कला 


तीना को जो उत्कष मिला यह अमुल्य है। 


प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीष प्रदीप प्रदीप प्रदीप 


कुमार सिंह 
कुमार सिह 
कुमार अध्याय - चार सिंह 
कुमार सिह 
र्‌ रचने सिह 
न अष्टछाप के कवि एवम अष्टछापी कवियों की रचनामें 
कुमार सिह 
कुमार सिह 
कुमार सिंह 


प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप 
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अष्टछाप के कवि 
एवम 
अष्टछापी कवियों की रचनायें 


अष्टछाप को स्थापना ।565 ह0 में हुईं थी। अष्टसखान की वात॑, पर श्री हरिराय की 
भाव प्रकाश नामक टिप्पणी में आठो सखाओं क्रे लीलात्मक स्वरूप, लीला शंकत और अंविकृत स्वभाव 
का पूर्ण विस्तार से उल्लख है। साम्प्रदायिक द्वृष्टि से अष्टछाप के ये आठ भक्‍त सामान्य मनव से 
उब्य स्थान रखत है आर इनका लीता की दुष्ट से बड़ा महत्व हैं । बल्‍लभावचाथ एक दाक्षिणात्य 
तेलंग ब्राहमण लक्ष्मण भट॒ट के पुत्र थे उनका जन्म सन्‌ ॥478 है0 (बशाख कृष्ण ।। सं0 ॥553 
वि0) में आधुनिक मध्य प्रदेश के चंपारण्य में हुआ था । 


बल्लभ सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्री बल्लभाचाय जी हैं । बल्लभाचाय का दाशीनिक सिद्धान्त 
'शुद्धाद्धैतवाद' कहलाता है । जिसके आधार पर भंकेत का जो सम्प्रदाय स्थांपित किया वह 'पृष्ट 
मारग' के नाम से हिन्दी साहित्य भे जाना जाता हैं । 'बल्लभाचाय जी के चार शिष्य कुम्भनदास (सन्‌ 
।468 - ॥582) सूरदास (।478 - ॥580 - 85), कृष्णदास (सन्‌ ।495 - ॥575-8।) परमानन्ददास 
(इनू ।49। - ॥583) थ । बल्लभाचार्न जी के पृत्र विटठलनाथ के चार शिष्य थे । ग्रेविन्ददास 
(सनू ।505 - ॥585) छीतस्वामी (58। - ॥585) नन्ददास (सन्‌ ।533 - ॥586) और चतुभुज 
(540- ।585) । ये अष्टछापी कांवे के नाम से प्रसिद्ध है । बल्लभ सम्प्रदाय के इष्टदेव “्रीनाथ 
जी, की ये कांवे सखा भाव से कीर्तन किया करते थे । कवियों का रचना काल सन्‌ ।500 से 586 
तक अनुमान किया गया हैं । 


सन्‌ ।492 में गावधैन पर श्रीनाथ जी का प्राकट्य हुआ । तभी महांप्रभु बल्लभाचास्ने ने क्रज 
# पहली बार आकर श्रीवाथ जी का गौवधेन के एक छोटे से मान्दर में प्रतीष्ठत |किया। उसी समय 
गोवर्धन के ।नकट जमुनावती गाँव के निवासी गोरवा क्षात्रेय कुम्भन दास उनकी शरण में आये । महाप्रभु 
ने उन्हे दीक्षा देकर श्रीनाथ जी को कीत॑न सेवा में ।नियक्त किया। 


अयक.. पाक. वोआए.. चुका. सकंद.. धाए+. चायक॑.. दा... आइा.. हक. पथ. ओोकाक.. धाद॥.. देयाक. सके. सओॉंडे.. पद. क्‍फघाज.. राम... बम. सका. चमक. जमीन... भाम्क. धान शाम. आफ. कप... जात... अब... जाकनें.. पधाक. साहा. सडक. जांधाक'. जय... रक. जामाा.. सकिन्‍. दृंकां.. सााक.. धागा. धमाका. भा. सम्य+.. पड. जोगाझ।. अंकाके. ४०. बडी... साथ. शक. गए. वात... सकता... जाम. साय... ऑीओए.. इकाई. दम 
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बललभाचाय जी और उनके पत्र श्री विटठलनाथ जी के बधाई के पदों का कुम्भनदास 
बल्ल्भाचा्य एवम्‌ विटुठलनाथ जी के जन्म दिवसें पर गाया करते थे । कुम्भनदास जी के निम्न पद मे 
आचाय जी के बधाई के अन्तर्गत उनके बाल रूप का वर्णन है । 

इलम्म' श्री बल्लभ लालांहे सुलाव | 


लाल झुलाव मन हुलसाव प्रमुंदेत मगल गाव ||“ 


लाल जी के बधाई के अंतेरेक्‍त कुम्भनदास ने विट्ठलनाथ जी की बहुत प्रशसा की हैं । और उनके 
रूप में अपने इष्ट भगवान्‌ कृष्ण चन्द की ही रूप दखा हैं । 


प्रगट श्री विट्ठलश लाल गोपाल] 
कोलयग जीव उध्वारन कारन सत जनन प्रेतिपाल] 


द्धविंज कुल मडल तिलक तलग श्री बल्लभ कुल जा अते र्साल| 


कुम्भनदास (सन्‌ ।468 ६0 - सन्‌ ॥582) 


सादा. बा पम्काः भा सा सडक खाक... जात. आय. सा. रवि. पके. शक... पाक आाक संकन सा. चारा आर. खाक॑ साझा या. बराक खाक... खाक 


कुम्भनदास जी ब्रज में ग्रोवधैेत परत से कुछ दूर जमुनावती गाँव में रहा करते थे । गार्क्धत 
नाथ जी के प्रकाट्य की वातां। के कथन से इस बात की प्रुष्ट होती है तथा उससे यह भी ज्ञात होता 
है कि कुम्भन दास जी का जन्म जमुनावती गाँव में हुआ था । बात, अथवा किसी अत्य सूत्रों से 
कुम्भन दास णी के माता - पिता का नाम ज्ञात नहीं होता । गोक्धेन नाथ जी की वातौ, के प्राकट्य सें 
ज्ञात होता हैं. कि इनके एक चाचा क। नोम धमेदास था जे भगवद भावेत में खंचे रखते थे । 
कुम्भनदास जी की स्त्री जत गाव क समीप बहुला बन क निकट की रहन वाली थीं । कुम्भनदास का 
कुटम्ब बहुत बड़ था। इनके सात पुत्र थे और साते पुत्री की स्त्रियों थी । इनकी एक [विधवा भतीजी 
भी था । जिसे कुम्भनदास बहुत प्यार करते थे । कुम्भनदास जी के यहां धन का सदैव अभाव 


काम. कंगक.. 'काके. सब. का. गरायाक.. सा... साक0.. जमा. डक... कान. सा. एच. साक9. सात... सके... धाम. सादिक.. मा. सका. डा. ७. धाहधात.. प्रका+. ऋाम..ाक।.. जान... धाकड़... थक. एत. जाय... रकम कमी. अदा. धयक.. जोक... जय)... पथ. शक. हाउस. .धक.. रंग. धधाथए.प्रधाकः.. साओक॑. गगााथ.. सादा... नाक. धा!. आय. गा... आक.. ॉक... बााक:.. जहा... पाया. सा... गाक. 


|. इल्लमा - श्री बल्‍लभावचागये को माता का नाम था । 
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रहते। था । खेती से जो आय होती उसी पर अपना ये निवोह करते थे। । कुम्भनदांस जी बाल्यकाल 
से ही त्यागी और सत्यप्रिय व्यक्त थे । कुम्भनदास जी का जन्म लगभग सन्‌ ।468 ह0 गे हुआ 
था। चोरी वेण्णवन की वातों से यह भी ज्ञात होता है. कि सूरदास जी की मृत्य के समय कुम्भनदास 
जी जीवेत थे । चोरासी वेष्णवन की वातों से यह भी ज्ञात होता हैं. कि परमानन्द दास के गोलोकवास 
से पहले ही कुम्भनदास का निधन हो चुका था । सूरदास का गोलोक वास लगभग सन्‌ 58। है0 या 
।582 है0 मानागग्या है । ओर परमानन्द का गोलोक वास सन्‌ ।583 ह0 हैं । इसालेये कुम्भन दास 
का गोलोक वास सन्‌ ।583 से कुछ पहले ओर उपयैक्त कथन के अनुसार सन्‌ 58। ह0 क्रें बाद 
होना चाहिये । डॉ0 दीनदयाल गुप्त ने कुम्भनदास जी का निधन लगभग सन्‌ ।582 माना है । 
गोलोकवास के समय कुमभन दास की आय ।।4 वर्ष की थी । बल्लभ सम्प्रदाय में यह किवदन्ती 


प्रचलित हैं. [कि अष्टसंखाओं मे कुम्भनदास ने बहुत कड़ी लगभग ।।3 वषे की अय पायी थी। 


"कुम्भनदास प्रभु गोवधेन धर नित्य उठ नेह करत ब्रज बाल” 


कुम्भनदास किसान थे ओर प्रधान कीतत॑नकार के पद पर होते हुए भी वे बराबर खेती 
करके ही अपने परिवार का भरण पोषण करते रहें । एक बार राजा मान॑सेंह की भेट कुम्भनदास से 
हुई. कुम्भनदास सोने की आर्सी तथा हजार मोहरो की थेली को अस्वीकार कर दिया था। सम्राट के 
बुलाने पर वे सीकरी पैदल ही गये । सम्माट की भेजी हुई सवारी उन्हानें अस्वीकार कर दी । सम्राट 
से मिलकर उन्हें प्रसन्नता नहीं हुई ऑर अपने मन का क्षोभ उन्हीं के सामने एक पद गाकर सुना 
दिया । जिसका भाव यह था के भक्तें को सीकरी से क्‍या सरोकार, यहाँ आकर श्रम ही हुआ और 
परेणाम यह मेला कि थोड़ी देर के लिए होरेनाम का विस्मरण हो गया, जिसका मुख देखने से 
दुःख होता हैं उसी को प्रणम करना पड़ा । कुम्भनदास जी के लिए श्री नाथ जी का एक क्षण वियोग 
भी असहय था । ऐसी ही निष्ठा इनके पुत्र चतुभेज दास की थी । वियोग सहन न कर करने कें 
कारण कुम्भनदास ने गोसोई जी के साथ द्वारका जाने से भी इन्कार कर दिया था। 


आग... खाक... परा॥क.. सी. साथ... पदक... बाकत.. ब#... सकक.. खाक. पश.. चाल... सा... च... बामा... साका. प्राइस... सादक. आब.. कामक.. जब... प्रयास... दंगा. बाग... आम. सा... आक.. सयाक.. चाक्ा:.. जबाब... भा... पाक. फ्रमाश. प्रात. चलाई. कब. पथ. एक. धाम. पुधाओ. गा. सका. ग्रे... राव. भागक.. सका. सादा. धक्का... साधक... जाऋक.. का. शक. जया. साइक... पाक 


|. डॉ0 दीनदयाल गुप्त - कुम्भनदास संग्रह पद स्रं0 96 


हा 0 उस 


कुम्भनदास॒ जी के फुटकल पदे के अतरिक्‍्त इनका कोई ग्रन्थ नहीं मिलता। हिंन्दी 
पंत्तार में अभी तक इनक। कोई पद संग्रह भी प्रकाश में नहीं आया । अष्टछापी कांवेयें। की रचनाओ 
की खोज करने पर कुछ हस्तलिखित पद उपलब्ध होते है । जिनके संग्रहो का विवरण इसी प्रसेग 
में [दिया जा रहा है । इन पदों के अंतेरेक्‍्त छप रूप भे भी कुछ पद अन्य अष्टछापी काँवेयों के 
पदें। की तरह बललभ सम्प्रदायी 'कीतैन संग्रह' राग सागरादभव राग कल्पदम तथा राग रत्नताकर मे 
मिलते हैं । 


राग सामरोद्भव राग कल्पदुम दास के लगभग 46 पद दिये हुये ही । और राग रत्शकर 
में केवल दो पद मिलते है । इनके अतेरेक्त बलल्‍्लभसम्प्रदायी ऊपर कह वषेत्सिव कीतेन, बसनन्‍्त 


धमार कीतेन तथा ननेत्यकीतेन सग्रहें। मे ।नम्नालखित सख्या में ।विषयानुसार पद हैं । 


'दीतेन संग्रह । में , जन्माष्टमी के बधाई के पद, धनतेरस के पद, श्री राधा जी के बधाई के पद, 
पालन पालन के पद दान के पद, रास के पद, गाय खिलायबे के दीप मांलिका के गाबद्धन पूजा के पद, 
इन्द्रभान भेग के पद, गोचारन के पद, गुसाई जी के बधाई के पद , गुसाई जी के पालना के पद, 
सक्रान्ति के पद, फूलमण्डली के पद, आचाये जी के बधाई पद, पालना के पद, चन्दन के पद, 
स्थयात्र। के पद, चन्दन के पद, मल्हार के कुसुम्बी घटा के पद, मान के पद, छाक के पद, ।हेंडोरा 


के पद, गुसाई जी के हिंडोंरा के पद, पावेन्ना के रखी के पद कुल मिलाकर 7। पद है । 


कीर्तन संग्रह भाग 2 में बसन्‍त के पद धमार के पद, डोल के पद, होरी के पद, कुल 
[मिलाकर ।4 पद है । 


कीतेन संग्रह भाग 3 में खण्डिता के पद, बसन्‍त की बहार, हिलग के पद, दंधमथन, 
सगभिल भोज क्रे पद, राजभोग सम्मुख के पद, भोग समय के पद, साझ समय धाया के पद, सन के 
एवम्‌ मानव के पद कुल मिलकार 30 पद हैं । इस प्रकार कुल पदो की संख्या 7।॥4१30- ॥॥5 
पद है । 


का. पाक. सकी. शाक्म. पक. गवए.. साडाा.. एक. ले. एंकर... चडाक.. प्रदाआ. ऑग. पाला... जाबा0.. आाक..यात पाक. साझा... चामाए.. भा. भड़क. पाता. संधक. आज... जाया. खाक. आगा+. पाक. पाक. गा. पाक. अ्रेश..आागए. साय. सा. चढआ..थागह.. खाक. जा सामने. सा. सला।.. के. कक... पाक. सा. सात. कद... पक. चाडं.. चाओ.. पेडीके. कक... साडी.. धके-.. सेवा... कर्क 


|. अष्टछाप ओर बल्लभ सम्प्रदाय - डॉ0 दीनदयाल ग॒प्त - पष्ठ 3।2 


लो ० ९ जी) 75 


कुम्भनदास के काव्य और उनके विचारों का पारेचय प्राप्त करने के लिए निम्न॑लखित 
प्रमाणक पद संग्रह उपलब्ध है । 


|. कॉक रोली विद्या विभाग में 86 पदों का संग्रह । 


5 नाथ द्वार निज पुस्तकायल में उठा पदों का संग्रह। 
3. बल्लभ सम्प्रदायी कीतेन सग्रह भाग ।, 2, 3, में छपे पद। 


ये पद बल्लभ सम्प्रदायी विद्या कन्दा में प्राचीन रूप मे सुरक्षित € । इसलिये डॉ0 दीनदयाल 
गृप्त के अनुसार प्रमांगत है । उक्त संग्रहों से हो डॉ0 दीनदयाल गुप्त ने पद संग्रह की कुम्भनदास के 
काव्य तथा ।विचारो क। क्रमबद्धत। के साथ प्रस्तुत [किया हे !। 


कुम्भनदास के पदों में वर्णेत्सिव, मेगला चरण” व के बधाई के पद पालना, छठी, 
दान लीला, रास, धनतेरस, गोक्रीड (कान जगाई) दीपमालिका, गोवेन पूजा, गोवद्धेन धारण, (इन्द्र मान 
भग) श्री गासाई जी के बधाई के पद, बसनन्‍त धमार, फाग, डोल, फूलमण्डली, श्री महाप्रभु जी की बधाई, 
अक्षय तृतीया, रथ यात्रा, वषोत्रतुवणेन हिडोंर, पवित्रा राखी, लीला कलेऊ भाखन चोरी," क्रीडा इत्यादि 
के पद प्रमुखता से मिलते हें । 


हे अष्टछाप और बललभ सम्प्रदाय - डो0 दीनदयाल गरप्त परृ0 35 
2 जयति जय॑ीते श्री हरिदास वणे धरन । कुम्भनदास पद स0 । 

3 भया सुत नन्‍्द के चला ब्रजजन सब - कुम्भनदास - पद स0 2 
4- आजु दसहरा शुभ दिन नीका - कुम्भनदास पद स0 24 

5 रथ पर राजति सुन्दर जारी - कुम्भनदास पद स0 89 

6 राखी बाध॑ति नन्दरानी । कुम्भनदास पद स0 ॥26 


है बालक ही ते चोरिय हो | कुम्भन पद स0 


हे 8 कई 


सूरदास ( सन्‌ 483 - ॥583 ) 


सूर साराबली के पस्तुत पद 6 गुछ परताद दोत यह दरसन सरसठ बरस पवीन के आधार 


पर सि& हैँ । सूरदास जी सासत्व ब्राह्मण थे । सूरसागर में सूर के अन्धत्व क विषय में अनको। 


उदाहरण भर पड़े हैँ । प्रस्तुत पद इनके अन्धत्व का प्रमाण है । 


' रास रस रीति नहिं बरनि आव । 
इहे निज मन्त्र, यह ज्ञान यह ध्यान हें, दरस दम्पति भजन सार गाऊ।| 


इन्हें मांगे बार-बार प्रभु, सूर के नयन ह रहा, पर देह पाऊ|।] 


'विप्र सुदामा किया अचाजी, प्रीति प्रातन जानि। 
सूरदास से। बहुत निुरता, नेनौने हूँ की हांनि।]” 


सूरदास जी सवत्‌ ।567 म बल्लभ सम्प्रदाय में प्रवश किया ओर श्रीनाथ केजी की सेवा में 
प्रतिदिन नया पद बनाकर रचना किया करते थे । सूरदास 32 वर्ष की अवस्था में सम्प्रदाय में दींक्षेत 
होने के पश्चात्‌ अन्त काल तक सम्प्रदाय की सेवा करते रहे । सूरदास जी का देहावसान पास्सोली मे 
सवत्‌ ।640 के लगभग हुआ । 'सूरदास जी बल्लभाचाय जी के शिष्य थे । नाभादास॒ जी ने उनके 
काव्य के कला पक्ष (वेदग्धता, कल्पना, अनुप्रास, वणे विन्यास) आदि का उत्कृष्ट कोटि का बताते 


हुए कहा हैं कि इनके कावेत्ता मे भगवद लीला वांणेत है जिस सुनकर बुद्धि निमभेल हो जाती है ।४ 


सूरदास की जीवनी के सम्बन्ध में कुछ बातो पर काफी विवाद ओर मतभेद हैं । सबसे 
पहली बात उनके नाम के सम्बन्ध में है। 'पूस्सागर' में जिस नाम का सवोधिक प्रयोग मिलता हैं, वह 
| . सूर्सागर (ना0 प्र0 स0) पद स0 ।624 
2 सूस्सागर ( ना0 प्र) स0) पद स0 ॥35 


3. भक्त माल ओर हिन्दी काव्य में उनकी परम्परा - डॉ0 केलाश चन्द्र शमौ पृ0 27 


हल 5 के 


सूरदास अथवा उसका सांक्षेप्त रूप सूर ही हैं । सूर और सूरदास के साथ अनेक पदो में स्याम, प्रभु 
ओर स्वामी का प्रयोग भी हुआ है। परन्तु सूर स्याम, सूरदास स्वामी, सूर-प्रभु अथवा सूरदास-प्रभु का 
कवि की छाप न मानकर सूर या सूरदास छाप के साथ स्याम, प्रभु या स्वामी का समास समझना चाहिये । 
कुछ पर्दों में सूरज और सूरजदास नामें का भी प्रयाग मिलता हें । परल्तु ऐसे पदों क्रे सम्बन्ध में निश्चय 
पूबेक नहीं कहा जा सकता के व सूरदास के प्रामांणक पद हैं । अथवा नहीं । शाहेंत्य लहर के 
जिस पद में उसके रचायेता ने अपनी वन्शाली दी है, उसमें उसने अपना असली नाम सूरॉचन्द बताया हैं 


परन्तु उस रचना अथवा कम से कम उस पद की प्रामाणिकता स्वीकार नहीं की जाती । ।नेष्कषैत: 
'सूरसागर' क़े र्वयिता का वासतावेक नाम सूरदास ही माना जा सकता हैं । 


सूरदास की जाते क्रे सम्बन्ध म भी बहुत वाद-विवाद हुआ हैं । 'ांहित्य लहश' क 
उपयुक्त पद के अनुसार कुछ समय तक सूरदास का भट्ट या ब्रहमभट्ट माना जाता रहा । भारतेन्दु 
बाबू हरिश्चन्द्र ने इस विषय में प्रसन्‍नता प्रकट की थी । सूरदास महाक॑वे चन्द्रबरदाई के बंशज थे 
किन्तु बाद में अधिकतर प्राष्टगागीय स्राता के आधार पर यह प्रसद्ध हुआ [के व सारत्वत ब्राह्मण थ। 
बहुत कुछ इसी अधार पद 'साहित्य लहरी' का वशावली वाला पद अप्रामाणिक माना गया । 'चोरासी 
वेष्णवन की वाता' में मुलतः सूरदास की जाति के विषय में कोई उल्लख नहीं था परन्तु गोसाई 
हारेण्य द्वारा चढ़ाये गये 'वार्ता' के अंश मे उन्हें साल्वत ब्रहमण कहां गया है । उनके सारस्वत 
ब्राहभण होन के प्रमाण पष्टमार्ग के अन्य वार्ता साहित्य से भी दिये है । अतः अधिकतर यही 
माना जाने लगा हें के सूरदास सारस्वत ब्राहमण थे, यद्य॑प कुछ विद्वाना का इस विषय मे अब भी 
सन्देह हैं । डॉ0 मुन्शीराम शर्मी, ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया हैं । सूरदास ब्रहमभट्ट ही थे। 
यह सम्भव हैं कि ब्रहमभट्ट होन के नाते ही वे परम्परागत कवि - गायकों के बंशज होन के : 
कारण सरस्वती पुत्र ओर सारस्वत नाम से विख्यात हे। गये हे। । अन्‍्तः साक्ष्य से सूरदास के बाहमण 
होन का कोई संकेत नहीं मिलता बल्कि इसके विपरीत अनेक पदो में उन्हानें ब्राहमणें| की हीनता का 
उल्लेख किया हैं । इस विषय मे श्रीधर ब्राह्मण के अंग - भंग तथा महरान के पाडवाल प्रसंग द्रष्टव्य 


हे । ये दोनो प्रसेग 'भागवत' से स्वतन्त्र सूरदास द्वारा कल्पित हुए जान पड़ते हैं । इनमे सूरदास ने बड़ी 


हर ] । हि 


निर्ममता पूर्वक ब्राहमणत्व के प्रति निरादर का भाव प्रकट किया है । अजामिल तथा सुदाम। के प्रसेगो मे 
भी उनकी उच्च जाति का उल्लेख करत हुए सूर ने ब्राहमणत्व के साथ कोई ममता नहीं पकट की ॥ 
इसके अतिरिक्त सम्पूर्ण 'सूससागर' में ऐसा कोई संकेत नहीं मिलता, जिससे इसका किचितु भी अभास्त 
मिल सके कि सूर ब्राहमण जाति के सम्बन्ध में कोई आत्मीयता का भाव रखते थे । क्तुतः जाति 
के, सम्बन्ध में थे प्रर्ण रूप से उदासीन थे । दानलीला। के एक पद में उन्होंने स्पष्ट रूप में कहा हैं कि 
कृष्ण भांवित के लिए उन्होंने अपनी जाते ही छोड़ दी थी । वे सच्चे अर्थों मे हरिभकतो की जांति के 
थे, किसी अन्य जाते से उनका थोई सम्बन्ध नहीं था। 


तीतरा मतभेद का विष्यय सूरदास की अन्धाता से सम्बन्धित है. | तामान्य रूप ते यह प्रतिद्ध 
रहा हैं कि स्रदात जन्मान्धा थे और उन्होंने भगवान की कृपा ते दिव्य-दृष्टि पायी थी, जितके आधार 
पर उन्होंने कृष्ण-लीला का भख़ोँ देखा जैसा वर्णन किया। गोताई हरिराय ने भी तरदास को जन्मान्ध्य 
बताया है परन्तु उनके जउन्मान्ध होने का कोड्ढे. स्पष्ट उल्लेख उनके पदों में नहीं मिलता । "चौरासी 
वात!" के मुल रूप में भी इतसक। कौड़े संकेत नहीं है । सूरदास के अन्धो होने का उल्लेख कैवल अकबर की 
भेंट के प्रसंग मैं हुआ है। "सूरतागर" के लगभग 7-8 परद्दों में कभी प्रत्यक्ष रूप से और कभी प्रकारान्तर 
में सर ने अपनी हीनता और तुच्छता का वर्णन करते हुए अपने को अन्धा कहा है। सृरदात के सम्बन्ध 
में जो, भी किंवदन्तियां प्रचलित है, उन सब में उनके अन्धो होने का उल्लेख हुआ है | उनके कुएं में 
गिरने और स्वर्य कृष्ण के अन्धे होने का वरदान मांगने की छाटना लोक़विश्वुत हैं। बिल्वमंगल तूरदातत 
के विषय में भी यह चमत्कारपर्ण, छटना कही-तुनी जाती है। इसके अतिरिक्त कवि मियांपिंह ने तथा 
महाराज रघुराज हिंह ने भी कुछ चमत्कारपूर्ण घटनाओं का उल्लेख किया है, जिससे उनकी दिव्य-दृष्टि 
तम्पन्नता की झचना मिलती है | नाभादास ने भी अपने "भकतमाल" में उन्हें दिव्य-दृष्टिसम्पत्न बताया 
है। निप्रचय ही म्रदास श्क महान कवि और भक्त होने के नाते असाधारण दृष्ठि रखते थे। फिन्तु 
सूरदास अपने काव्य मै धाहय जगत के जैसे नाना छपों, रंगॉ, और व्यापारों का वर्ण किया है। 
उतने प्रमाणित होता है कि सर अवय ही कभी अपने चर्म-चक्षुओं मे उनहें देखा होगा। सूर का काव्य 
उनकी निरीक्षण - शक्ति की अताधारण लुक्षमता प्रकट करता है क्योंकि लोक मत उनके माहात्म्थ के 


प्रति इतना श्रद्धालु रहा है कि वह उनहीं जनमान्य मानने मैं ही उनका गौरव समझता | इसलिए छ्ञत 
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सम्बंध मैं कोई ताक्षी नहीं, मिलती थी वे किती परिश्थिति मैं दृष्टिहीन हो गये थे | हो सकता है कि 
प्रदात्त वृद्वावस्था के निकट दृष्टिविहीन हो गये थे, । परन्तु इप्तकी कोई स्पष्ट सूचना सर के पर्वों में 
नहीं है। विनय के पर्दों में वृद्धावस्था की दुर्दशा के वर्णन के अन्तर्गत चक्षु-विहीन होने का जो, उल्लेख 


हुआ हैं उतते आत्मकथा नहीँ माना जा सकता, वह तो सामान्य जीवन के एक तथ्य के रूप मैँ कहा गया 
है। 


मूरतागर के अध्ययन में पिदित होता है कि कृष्ण की अनेक णीलाओं का पर्णत जिस छूप मे 
हुआ हैं, उते तहज की खण्ड काव्य जैते स्वतन्त्र छप में रचा हुआ भी माना जा सकता है। प्राय: शेसी 
लीलाओँ, को पृथक रूप मेँ प्रतिद् भी मित गयी है। इनमें से कुछ हस्तलिखित रूप में तथा कुछ म्॒द्वित रूप 
म॑ प्राप्त होती है। उदाहरण के लिए "नाग लीला", जिसमें कालीयदमन का वर्णन हुआ है, "गोवर्धन 
लीला" जितमें गौवधन धारण और इन्द्र के प्राराणागमन का वर्णन हैं, "प्राण प्यारी" जिप्तमेँ राधा 
कुष्ण के विवाह का वर्णन है और "सर पचीसी" जितसे प्रेम के उच्चादर्श, का पच्चीत दोनाहँ मेँ वर्णन 
हुआ है, मद्वित छप में प्राप्त होता है। हस्तलिखित रूप में "व्याहलों के नाम में राधा कृष्ण विवाह 
तम्बन्धी प्रसंग, "सूरतागर तार" नाम में राम कथा और राम भक्ति तम्बन्धी प्रसंग तथा "सरदात 
जी के दृष्टिकूट” नाम में कुट-गैली के पद प्रथधक ग्रन्थों में मिले हैं। इसके अतिरिक्त पदा तंग्रह "दाम 
स्कन्ध", "भागवत", 'सूरप्ताठी", "सूरदास जी के पद" आदि नामों, मे "सपृरतागर" के पर्दों की विविध 
संगह अलग छप मैं प्राप्त हुई। यह तभी तरसागर के अंग हैं। वस्तुत: सरतागर के छोदे बद्दे हस्तलिखित 
रूपों के अतिरिक्त उनके प्रेमी भक्त जन समय तमय पर अपनी अपनी रूचि के अनुतार सरतागर के भेंशों 
को अलग रूप में लिखते लिखाते रहे । 'सूरतागर" का वैज्ञानिक रीति से तम्पादित प्रमाणिक संस्करण 


निकल जाने के बाद ही कहा जा सकता है कि उनके नाम से प्रचलीत छंग़ह और तथाकथित ग्रन्थ कहां तक 


प्रमाणित ह/ैं। 


सूरदास के काव्य से उनके बहुश्नत, अनुभव सम्पन्न, विवेकाील और वचिन्तनगीन व्यक्तित्व 
का परिचय मिलता है । उनका हृदय गोप बालकों की भांति सरल और निष्पाय, ब्रज गोपियोँ की भांति 
सहज संवेदनशील प्रेम-प्रवण और माधुर्यपर्ण तथा नन्‍्द और यजश्ौद्वा की भांति तरल-किवाती, 


स्नेह-कातर और आत्म - बलिदान की भावना से अनुप्राणित था । ताथ ही उनमैं कृष्ण जैसे गम्भीरता 
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और विदग्धता तथा राधा जैसी वचन-चातुरी और आत्तोत्सर्गपरर्ण प्रेम विकाता भी थी। काव्य में 
प्रयुक्त पात्रों के विविध भावों ते पूर्ण चरित्रों का निर्माण करते हुए वसष्तुत: उन्होंने अपने मह्यनु 
व्यक्तित्व की ही अभिव्यक्ति की है। उनकी प्रेम-भक्ति के सख्य, वात्सल्य और माधुर्थय भावों का 
चित्रण जिन अंख्या संचारी भावोँ, अनगिनत छाटना प्रत्तगों बाहय जगत प्राकृतिक और त्तामाजिक के अनन्त 
तौन्दर्य चित्रा के आश्रय मे हुआ है, उनके अन्तराल में उनकी गम्भीर वैदग्य-वृत्ति तथा अत्यन्त 
दीनतापूर्ण, आत्म निवेदात्मक भक्ति भावना की अर्न्नघधारा सतत प्रवहमान रही है परन्तु उनकी 
स्वाभाविक विनोदव॒त्ति तथा हास्य प्रियता के कारण उनका वैदग्य और दैन्य उनके चिंतकाँ अधिक 
ग्लानियक्त और मलिन नहीं बना सका । आत्म हीनता की चरम अनुभूति के बीच भी वे उल्लात व्यक्त 
कर सके | उनकी गोपियाँ बिरह की हृदय विदारक वेदना को भी हातस परिहास के नीचे दबा त्कीं। 
करूण और हात्त का जैसा शकरस रूप सर के काव्य मैं मिलता है, अन्यत्र दुर्लभ है। धरने मानवीय 
गनोगावाँ और वि:प््वरिएयों को, तगता हैं, निःशैीण कर दिया हैं। यह तो उनकी विशेषता है ही 
परन्तु उनकी सबसे बड़ी विश्वेध्रता कदाचित यह हैं कि मानवीय भावों को, वे सहज रूप भें उत्त स्तर पर 
उठा तके, जहाँ उनमें लोकोत्तरता का संवैत मिलते हुए भी उनकी स्वाभाविक रमणीयता अकछ्षुण्ण ही 
नहीं बनी रहती, बल्कि विलक्षण आनन्द की व्युंजना करती है। मूर का काव्य शक साथ ही लोक और 


परलोक को प्रतिबम्बित करता हैं। 


सर की रचना परिमाण और गुण दोनों में महाज़ कवियों के बीच अतुलनीय हैं। 
आत्माभिव्य॑ंजना के रूप मैं इतने विशाल काव्य का तर्जन सर ही कर सकते थे क्योंकि उनके स्वात्म में 
तम्पूर्ण युग जीवन की आत्मा त्माई हुई थी । उनके स्वाज़मूतिमुलक गीतिपदोँ की शैली के कारण प्राय: 
यह तमझ लिया गया है कि वे अपने चारों ओर के त्ामाज़िक जीवन के प्रति प्र्ण रूप में त्जग नहीं थे 
परन्तु प्रचारित पृवरणशहाँ ते मुक्त होकर यदि देखा जाय तो स्वीकार पिया जाश्गा कि सूर के काव्य मे 
गुग जीवन की प्रहृद्द आत्म का जैसा स्पन्दन मित्रता हैं, वैता किसी दूसरे कवि में नहीं, मिगेगा।, यह 
अवक्य है कि उन्होंने उपदेषा अधिक नहीं. दिये, तिद्वान्तोँ का प्रतिपादन पण्हितोँ की शाप्षा मेँ नर्छीं, किया , 
व्यायहारिक अर्थात्‌ तॉतारिक जीवन के आदर्शों का प्रचार करने वाले सुधारक का बाना नहीं धारण किया 


परन्तु मनुष्य की भावात्मक सत्ता वा आदर्शाक्ृत रूप बढ़ाने में उन्होंने जिस व्यवहार बुद्टि का प्रयाग 
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किया हैं, उसझ्ने प्रमाणित होता है कि वेकिसी मनीणी से पीछे नहीं थे । उनका ग्रभाव सच्चे कान्‍्ता 
तम्मित उपदेश की भांति तीथे एदय पर पड़ा हैं | वे निरे भक्त नएीं थे, तच्चे कयि थे, - ऐसे द्रष्टा 
फर्षि, जो सौन्दर्य के ही माध्यम मे तत्य का अन्वैषण कर उसे मूर्त रूप देने में त्मर्ण होते हैं। थ्रुगजीवन 
क। प्रतिबिम्ब देते हुए उत्तम लोकोत्तर सत्य के सौन्दर्य का आभात्त देने की शक्ति महाकवि में ही होती 


है, निरे भक्त, उपदेशक और समाज सुधारक में नहीं। 


कृष्ण दात : [सन्‌ ।१95 ई0 - सन्‌ 58॥ ई0) 
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कृष्ण दास का जन्म |५95 ई0 के बात पाठ्त गुजरात्त प्रदेश के शक ग्रामीण कुनबी परिवार 
में हुआ था । तन 509 ई० मेँ कृष्णदात्न पुष्टिमार्ग मैं दीक्षित हुए और सन ॥575 - ।58। के बीच 
उनका वैहावत्तान हो, गया । बाल्यकाल मं ही कृष्णदास में अत्ताधारण प्रवुत्ति थी | ।2-3 वर्ष्ष की 
अवस्था में उन्होंने अपने पिता के एक चोरी के उपराध को पकड़कर उन्हें मख्या के पद हटवा दिया 
था। उतके फलस्वरूप पिता ने उन्हें घर ते निकाल दिया और वे भ्रमण करते हुए ब्रज में आ गये । उत्ती 
तमय श्रीनाथ जी का स्वरूप नवीन मन्दिर मेँ प्रतिष्ठित किया जाने वाला था । श्रीनाथ जी के दर्षान कर 
वे बहुत प्रभावित हुए । बल्तभाचार्य मे भैंठ कर उन्होंने तम्प्रदाय की दीक्षा ग्रहण की । कृष्णदात्त मेँ 
अत्ताघारण बद्धिमता व्यवहार - कृुशधलता और तंछटन की योग्यता थी | पहले उन्हें बल्‍लभावचाष ने 
भटिया (भेंट उगाहने वाले) के पद पर रखा और फिर उन्हें श्रीनाणथ जी के मन्दिर के अध्यिकारी का पद 
ताप दिया । भपने ह्वत्त उत्तरदायित्व का कृष्णदात ने बड़ी योगयता मैं निर्वाह्व किया | मन्दिर पर 
गौड़ीय वैष्णव मम्प्रदाय के बंगाली ब्राह्ममर्णों का प्रभाव बढ़ता देखकर कष्णदास ने छल और बल का 
प्रयोग कर उन्हें निकाल दिया। अपने उद्देश्य की पूर्ति. के लिये कृष्णदास की बंगालियोाँ की झोपड़ी मैं आग 
लगानी पड़ी तथा उन्हें बॉसों में पिटवाना पड़ा । श्री नाथ जी के मन्दिर में कृष्णदास अधिकारी का 
ऐसा शकाध्िपत्य हो गया था कि एक बार कृष्णदात्त ने स्वर गोसाई विदृठलनाथ में सेवा का अध्क़ार 
छीनकर उनके भतीजे श्री पुरुषौत्तम जी को. दे दिया था । लगभग &छ: महीने तक गीताई जी भ्री 
नाथ जी ते विय्क्त होकर परातौली में निवास करते थे; । महाराज बीरबल ने कृष्णदात को. इस 


अपराध के परिणामस्वरूप बन्दी खाने मैं डलवा दिया था । परन्तु गौसाई जी ने महाराज बीरबल की 


- [0 है नल 


इत भाज्ञा के विर्द्ध अन्नान कर कृष्णदात्त को मुक्त करा दिया | विटृठलनाथ की छत उदारता ते 
प्रभावित होकर कृष्णदात्त को अपने मिथ्या अहंकार पर फाचाताप हुआ । और उन्होंने गोसमी जी के 
प्रति ती भक्ति भाव ग्रगठ करना प्रारम्भ कर दिया तथा उनकी प्रशंत्रा मैं वे पद रचना की करने लगे। 
वास्तव मेँ गोस्वामी जी के प्रति बष्णदास मेँ जो व्यवहार किया था, उत्तका कारण कुछ और था। 
गंगाधाई नामक एक क्षत्राणी से कृष्ण दास की गहरी वित्रता थी । शक बार गोस्वामी जी ने उनके इस 
तम्बंधा पर कुछ कठ व्यग्य किया जित्तते कृष्णदास ने असन्तुष्टट होक़र उनमे यह बतला लिया । कृष्ण दात्त 
के अन्तिम समय की छघाठना भी उनके स्वभाव की तामसी प्रवृत्ति को चरित्रार्थ करती हैं किती वैष्णव के 
कुएं के निमित दिये हुए 500 रू0 में ते उनहोंने दो सौ छफ्ये कुए मैं व्यय करके ॥00 छपये छिपा लिये 
थे। उप्ती अधूरे कुँए में गिरकर उनका गरीर लुप्त हो गया और वै प्रेत बन गये । जब उन्हीने शक 


ग्वाल पे कहकर गोताई जी क द्वार गड्ढे हुए रूपये निकलवाये और गोताई, जी ने कुआं पूरा कराया तब 
कृष्ण दास की सद॒गति हुई। 


परित्र की इतनी दुर्घलताएँ हीते हुए भी कृष्णदास को साम्प्रदायिक शिद्धान्तोँ का षष्ठुत अच्छा 
ज्ञान था ऑर भकक्‍तगण उनके उपदेष्ञोाँ के लिए अत्यन्त उत्सकुक रहा करते थे । जाति के शुद्र होते हुए 
भी तम्प्रदाय #ं| उनका स्थान उत्त समय अग्रगण्य था और उन्होंने पृष्टिमाग के प्रचार में जो तामयथिक योग 
दिया वह कदाचित अष्टछाप मैं अन्य भक्त कवियों की अपेक्षा कहीं अधिक तराहा जाता था। कुृष्यादात्त 
ने कृष्णलीला के अनेक प्रसंगाँ पर पद रचना की हैं। प्रत्तिद्न है कि पदरचना में सरदात के ताथ वे 
प्रतिस्पर्धा करते थे । इत्त क्षेत्र में भी अपने स्वभाव के अनुत्तार उनकी इच्छा तर्वापरि स्थान ग्रहण 
करने की थी । भले ही कृष्णदात ने उच्चकोटि की काव्यरचना न वी हो, उन्होंने अपने प्रबन्ध कोशल 
द्वारा उन परिष्थितियों के निर्माण में अव्रय महत्वप्रर्ण योग दिया, जिनके कारण तूरदात, 


परमानन्ददात, नन्ददात आदि महान कवियों को अपनी प्रतिभा का विकात्त करने के लिए अवसर मिला। 


कृष्ण दात्त बे "राम कल्पठुम" "राग - रत्नाकर और सम्प्रदाय के कीतैन तग्रहाँ में प्राप्त 
पर्दों का विषय लगभग वही है जो कुम्भनदात॒ के पर्दां का है। अतिरिक्त विष्याँ मैं चन्द्रावलीजी की 


बधाई, गोकुलनाथ जी की बघाई और गोताई जी के हिंडोरा के पद विधोध उल्लेखनीय हैं कृष्णदातत 
के कुल पर्दों की र॑ंख़्या 250 से अधिक नहीं है। 


बे ४ 
।.. ० | घी 8 उमंग के [ छि ऐ( कक 


जैक, 


: पगल रूप गौदोहन प्फ्ति 
कृष्ण दा ने मंगला चरण, । प्रभुस्वरूप 2 पमृगल रूप, दान, गोीदोहन, आं हे 


आतक्ति वचन सख्ि, वेणु गान, मान, आकर्षण, रात्त, मुगल रत, सुरतान्त, जन्माष्टमी, बधाई, 
बाल लीला, राखी दछ्वत्यादि के पद लिखे, हैं। 


परमानन्द दास [तनु 99। - सन ॥585] 


जया. सोम? ऐफमाहओेड परषजनिक! सामीकंकत' आसोजआआम अमजका॥ मिम३३ करे धामीरेश। अमान पामएथी+» दोधमपो+, अरे अदकिस्से अवमिवाओ तेवआ प्रकमामयीक सधकैअ अडरमाकं' परमनिदरक धरना >कामा ऑपयाओंगः जधीककका पााा।॥ वािवए७७, अ्मामजभा अरोधानाक अम्मा आफमाडत अषेषिा, 


चौराती वैष्णवन की वार्ता के अनुसार परमानन्द दात जी का जन्म स्थान कन्नौज जिला 
फरुूखाबाद थ | कन्नौज शक प्राचीन नगर है, जहाँ छञ्न का व्यापार प्राचीन काल मे ही प्रतिद्द रहा है। 
परमानन्द दात्त प्रारम्भ में शक जिज्ञातु भक्त थे। । परमानन्द दास अपना अध्कितर समय हरि की कीर्तन 
भेरी व्यतीत करते थे, । वैराग्य इनके स्वभाव का अभिन्‍न भंग था । माता पिता ते इन्हें गोह नहीं 


था, इनकी आर्थिक स्थिति प्रारम्भ मं अच्छी ही नहीं थी बाद मेँ इन्हें आर्थिक तार्किय हो, गया थ्गा। 


बलल्‍लभ त्म्प्रदाय में शक विश्वातप्त प्रचलित है कि परमानन्द दात्त जी श्री बल्लभाचार्य जी ते 
5 वर्ष, छोदें थे और सूरदास जी आचार्य जी के समव्यस्क थे श्री बल्लभाचार्य का जन्म संदतु ।555 
वि० मैं हुआ था । इन संवत्‌ मैं ।5 वर्ण जोड़ देने पर परमानन्द दास का जन्म ।५१5 ई0 मैँ आता 
है। परमानन्द दास जी ।5।9 ई0 में में शुक्ल द्वादाी को अधात लगभग 26 वर्ष, की अवस्था में श्री 
बल्लभाचार्य जी के शरण मैं आये।” बल्लमभंचार्य ने परमानन्द को बल्लभा सम्प्रदाय मैं दीक्षित करके 
"स्वामी" से दाम बनाया और कृष्ण के बाल लीला का अनुभव कराया । सूरदात की भांति 
परमानन्ददात ने भी कृष्ण की बाल पौगढड़ और किशोर सभी लीलाओं का वर्णन किया है। परमानन्द 


दत के पर्दों में दात्य, सख्य, वात्सल्य और माधुर्य चारों भाव पये जाते हैं। 


न्‍सतकाकहे, उलमर४ मकर प्षयएभका, “५कजर, "ाऊया७४थ: नामक त्मसाताप पारापमफाज- मद "फ़ाव्ाा अमनोन्‍क, पदामाभाका जेपननममसीप “वीक "अपमान जा आम सका वरनालमथड़, पर्स वरंकमा-अा2 ७डममक पालन पट अधकयकेए >रपफकाक: पेयामादयाक कप फरमान करा, अलाल्‍आनक+ र+माभका+ “पक सभ तहत प्रतपामन्‍प॥ पथ समान समता, >नमभाकावा काहाबरप, सप्िएण “मान्य कटा पालप्पमआाथा अंपमापारी॥ उनकामाए:+ >्र्पना८का :्ापन्‍यास भम्रनपाका: नहमयाआ<र समन: धरमामुा20 'कममा-क० ७3» अममममक८ सापयजर्थरक उाउडअके 3 परवाजा;&क तारक उपाय ५कोमतभाणावमरलावा: धधउ० ०४ कामना अमर रा फाइल) +पकपाभाह॥ समामामम,.. फापर्या#ज 


४ कान्ह! विमल ज्त॒ तेरी - कृएण दात्त पद जगह पद से0 । 
23 गोबर्दन धारी ताल नितनवरंग - कृष्णदास पदसंगह पद से0 2 
डर कंचन मनि मरकत रत ओपी - कृष्णदास पद से? 502 
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परमानन्द दात जी बाल्य काल मे ही त्यागी और उदार चरित्र के प्राणी थे। | 
परमानन्ददास जी शक कुलीन, अकिचन कान्‍्य कुन्ज ब्राहमण थे । परमानन्द जी स्वयं अपने जाति का 
उल्लेख नहीं किया किन्तु वे महाप्रभु बल्लभाचार्य जी के रण मैं आने से पूर्व सेवक बनाते थो और यह 
अधिकार तपस्वी कुलीन ब्राह्मणों को होता था। "परमानन्द" परमानन्द स्वामी परमानन्ददास द्वत्यादि 
नामों मे प्रत्िद् थो | इनके काव्य मैं सर्व इन्हीं नामों का उल्लेख मिलता है। वार्ता के अनतार 
परमानन्ददास का जन्म शक निर्धन कान्यकुब्ज ब्राहमण कुल में] हुआ था । वार्ता मैं लिखा है कि कवि के 
माता पिता पहले निर्धन थे परन्तु कवि के जन्म के यही दिन एक तेठ ने बहुत ता द्रव्य दिया। उप्त क्मय 


उन्हें परम आनन्द हुआ । वातांकार ने लिखा है इ्त्ती ते कवि के माता पिता ने कवि का नाम 
"परमानन्द" रखा । 


परमा नन्द दाप्त ने अपना विवाह नहीं किया इसलिये इन्हें ग॒हस्थी का कोई बन्धन नहीं था। 
बलल्‍लभ सम्प्राय में आने प्रव॑ कीतैेन करने वालों की मण्डली इनके साथ थी उतस्त समाज मण्डली मे 
परमानन्दध दात "स्थामी" कहलाते थै । बलल्‍लभ सम्प्रदाय भें आने में पहले ही ये एक योगय व्यक्ति, 
कवीघवर, उच्च कोटि के गायक और कीत्तनियां के छप मैं प्रतिद्व हो गये थे परमानन्द दात के काव्य 


और कीर्तन का झैत्ा प्रभाव था कि तुनने वाले भावमग्न हो जाते थे।" हे 


परमानन्ददासत शक कला प्रेमी व्यक्ति थे | उनके गान एवं कविता ते प्रेम था और इन 
विधाओंँ में वे निपुण भी थे । परन्तु इन पराक्तियों का प्रयोग लौकिक विषयों में नहीं किया वरन भगवद 
प्रा कीर्तन मैं लगाया । इससे ज्ञात होता है कि बाल्य काल ते ही "परमानन्द" के मन की वृत्त्ति 
भक्ति की ओर शुक्री थी । उनका स्वभाव नम्न श्व॑ विनयशील था और वे अपने को भगवान के दारतों का 


दास तमझते थे। 
5 अष्टठछाप और बलल्‍लभ तम्प्रदाय - 22% 


2. भक्ति छृधास्वाद तिलक - भकतमाल पुष्ठ 565 


परमानन्ददात् ने गोस्वामी विदठलनाथ जी के त्ञातों बालकों के चरणों की बधाई और बंदना 
का गान किया है। गोस्वामी विदृठलनाथ जी के सातवें पत्र घना्रयाम जी का जन्म सन्‌ 57। वि0 मेँ 
हुआ था । इसे यह त्िद्व होता है कि परमानन्द दात्त जी |57॥ ई0 तक जीवित थे; ही। परमा नन्ददात 
जी का गोलोकवात सूरदास और कुम्भनदात्त के मृत्यु के उपरान्त सन्‌ [585 ई0 माना जा सकता है। 


लेकिन गोलोकवास के क्तमय भी परमानन्द दात का मन युगल लीला मैं मग्न था, प्रस्तुत पद को गाने के 


बाद अपने देह का त्याग किया। 


"राष्टे बैठी तिलक संवारित ! 

मुगननी कुप्तमास्ण कर घारिनन्द सुवन को रूप विचारति। ! 
दर्पण हाथ तिंगार वनस्पति, बासर जुग ्तम टारति! 
अन्तर प्रीति त्यथाम सुन्दर माँ संग केलि संभारति! 

बातर गत रजनी ब्रज आवत मिलत गोवईन प्यारी! 


परमा नन्द स्वामी के संग म्दित भई, ब्रजनारी! 


अष्टछाप के कवियों का मुख्य उद्देष्य कविता करना नहीं अपितु भगवान की कीतैन तेवा 
करना था । अतः वे मुख्य छूप में भक्त एवं कीर्तनकार है, कवि नहीं । फिर भी रहत्ावधि गेय पदों 
की रचना करने से उनका कवि छप स्वयमेव ही प्िद्ध हो जाता है। और भगवान की लोकपावनी लीला 
गान के कारण उनका कवि स्वरूप सहज संभाव्य हो, जाता है। अपनी मधुरतम काव्य कस्तु के कारण 
भक्त, संगीतज्ञ एवं कवि तीनों ही रूपों मेँ जनता के समक्ष आते हैं। जहां उनकी भक्ति का स्वरूप उनके 
लीलापरक पर्दों में प्रट होता है, वहां उनका कवि रूप भी उनके पदों से झलकता है। अध्टछाप के 
तंगी कवि महानुभावष मकक्‍्तक गेय प्रौती के कवि हैंँ। इस गोली में स्वभावतः भाषों, का उठद्गार, वर्णन की 
प्रेक्षिणता, संगीत की तथधुरता, कमल कांतपदाथली की सरसता, भा वर्ण कोमल प्रतगों की योजना रहती 
है. र[पर भगवान कृष्ण की ब्रज जीणाएं गुधपक गये पद शली के जिए अत्यन्त ही उपुयपत है। 
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तभी #ष्टछापी कवियाँ ने इसी गेय प्रौली को भगवल्लीला गान के लिए अपनाया है। इ्त्त 


प्रौली में परमा नन्ददास जी के निम्नाँकित भगवल्लीलाशओं का गान क्या है। 
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श्री कृष्ण सस्‍्तति । 
श्री फृष्ण जन्म, बधाई छठी, पलना, करवट, उल्खन, देंहली उल्लघंन आदि। 
बाल लीला, मृत्तिका भक्षण, विष्वदर्षन । 
शध्याणजन्ग बष्याई । 
भगवान के पालने के पद । 
गौदोहन, गोचारण, माखन चोरी आदि। 
गोपियों का उपाणभय पशोदा का प्रत्युचर आदि । 
राधा कृष्ण की परस्पर आतक्ित प्रेमालय हास्य विनोद अदि । 
राधा कृष्ण मिलन, गोपी प्रेम, चन-लीला आदि। 
दान-लीला, पनछठट, प्रप्न॑ंम, गौपियों की स्वरूपात्तक्ति आदि। 
गोवर्धन लीला, अन्नकुट, गौपाष्टमी, ब्रतचर्या । 
वन मे प्रत्यागनम, गोपियों की उत्तकंठा । 
राधा मान,खरू का दूती कार्य । 
गोपियों की असक्ति, राधा, कृष्ण तसाँदर्प वर्णन । 
राप्त निकुन्ज, लीला, मुरली, राष्ला कृष्ण की युगल लीला वन विहार, सुरतान्त श्रृंगार। 
खंडिता के पद, गोपियों का उपालम्भ । 
बतसन्त, होली, चॉवर, धमार, फलडील, आदि के पद । 
कुछ का मथुरा गगन । 
गाँपियाँ का बिरह । 
उद्बव का बज में आगमन भंवर गीत । 
ब्रज माहात्म्य, ब्रज भक्तों का माहात्म्य । 


श्री यमना थी का माहात्म्य, गंगा का माहात्म्य भगवान और भगवश्नाम का माहात्म्य, 


भक्ति का माहात्म्य, गुरू महिमा। 
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हम स्वत्ममपण , दैन्‍्य, विनय, आत्म प्रबोध । 
2 - मह!।प्रभु बल्‍लमाचाय, गोस्वामी विदृठलनाथ जी तथा उनके जात पुत्रों की बधाई । 
28: नुर्तिह जयन्ती, वावमन जयन्ती, रामनवमी आदि के पद। 


इन प्रत्ृंगां के अन्तगत वष्यभर के उत्सव, तथ्या नित्य सेवा में गाए जाने वाले पद, आदि 
तभी का तमावैश है ॥ इ्तका तात्पय यही है कि परमानन्ददास जी का काव्य विषधाय दशाम स्कंणध और 
उत्तमें भी पुवांद्द तक ही त्रीमित हैं । इन्हीं सरस, कौमल, रमणीय प्रस्ंगों को लेकर कवि अपने काव्य 
जगत में रमता रहा है। इन प्र्॒तंगों में उत्की गेय शैली मैं जित उच्च कोटि की भावुकता अवतीण॑ हुई है, 
उसके कारण वह् "सर के टक्कर" का कहां जाने लगा । गेय शैली की लम्बी परम्परा इन अष्टछापी 
फंवियों में और विशेषकर मर परमानन्द मेँ जितनी निखरी उतनी न इनसे पुर्व न फाचात । 
परमा नन्ददात जी में दोनों शैतियों-- 


(।) कथात्मक गेय पद पैली । 


(2) प़र्तंगात्मक गेय पर गोली । 


के दान होते हैं| इन्हीं में कवि ने कृष्ण लीता के लोक मंगल और लोकरंणक दोनों ही पक्षों का सुन्दर 


तमन्वय प्रस्तुत किया है। 


गैय शैली की इत प्रधानता के कारण यह न समझना चाहिए कि इन कवियों में प्रबन्ध काव्य 
लिखने की भावना या क्षमता ही नहीं थी । कृष्ण लीला की मक्तक गैय पर्दों में प्रस्तुत करने का प्रधान 
कारण था - भाचार्य का कीर्तन तेवा का आदि | भगवान गोवधैननाथ जी के तमद्षा राग तेवा करते हुए 
नीलात्म अनन्त पद इनके मुख ते निस्मत होते थे, उन्हें स्वान्त: सुख्ाय ते पहले भगवत्मुखाय गान 
करना ही इनका लक्ष्य था । ताहित्यक दृष्टिकोण अथ्वा प्रबंधात्मक भगवच्चरित वर्णन परम्परा को 
आगे न बढ़ाकर इन्हें लीलात्मक कीर्तन पम्परा को ही आगे बढ़ाना था । दूसरे, ये लोग संख्य भाव के 
उपात्तक थे । तीतरें, कृष्ण चरित जितना मकतक गेय शौली के अनुकूल पड़ता है उतना प्रबन्ध शौैत्री के 
लिए नहीं । इसलिए ये "दोनों सागर" भगवत्प्रसंगों को एक स्वतंन्त्र मुक्त पद में निबद् कर 


मंगीतालाजता के ताथ श्रीनाण जी के चरणाँ में भाव-विनिषोग के रूप मैं कर दिया करते थे। 


कललनओन | | श्नँ अमन 
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पदों का भाव पक्ष - कवि मुख्यतः श्रृंगार संयोग एवं विफ्राम्भ - का ही कवि है। परन्तु 
भगवान की बाल किशोर एवं पौगण्ड लीला भी उत्तका प्रियविषय रही है। अत. उत्तके पर्दा में वात्सलय 
भाव का भी उच्च कोठि का चित्रण हुआ है। बाल चेष्टा, बाल स्वभाव के सूक्ष्म मे सुक्ष्मतम चित्रण द्वारा 
उसने वात्सल्य को रस कोटि तक पहुचा दिया है। बाल दशा के वर्णन में कवि की उच्च कोटि की 
वित्रोपमता सर के कोटि की है। बाल मनोविज्ञान में वह मर की भांति पण्डित है । प्रत्येक वर्णन में उच्च 
कोटि की तजीवता, मामिकता, प्रभावोत्पादकता के साथ पाठक को तनन्‍्मय कर देने की क्षमता है। यदि 
अन्तिम पंक्ति मेँ से कवि का नाम हटा लिया जाय तो उत्के पर्दों मैं और सूर के बाल लीला के पदों में 
कोई स्पष्ट अन्तर ही नहीं रह जाता है। ताथ ही कवि ने पांच ते तात वष्ये तक की अवस्था के इतने 
मधुर मनौहर सरस चित्रापन प्रस्तुत किया है कि पाठक रस्मय होकर शक निराले भाव लौक़ मैं विचरने 


लगता है। माता की ममता के इतने तरत मधुर चित्र, अन्यत्र, दुर्लभ हैं! 


गोविन्द स्वामी ([सनु 505 - सन्‌ ।585) 

गोविन्द स्वामी का जन्म स्तन 505 ई0 मैं वर्तमान भरत पर शाजय के अन्तर्गत आँतरी 
ग़ाम में हुआ था । गोविन्द स्वामी लनाह॒य ब्राह्मण थे । गोविन्द स्वामी माता पिता तथा कुहुम्ब 
के विषय में कुछ भी जानकारी उपलब्ध नहीं हैं। गोविन्द त्वामी विवाहित थे । और गोविन्द स्वामी 
को शक लड़की भी थी । गोविन्द स्वामी प्रायः महाबन के ऊँचे टीलॉ पर बैठकर शास्त्रोक्त तिथि ते 
सत्वर गायन किया करते थे । वार्ता ताहित्य ते ज्ञात होता है कि गोविन्द स्वामी ज्ञान विद्या के आचाय॑, 
परमीच्च श्रेणी के गायक और उत्तम कति थे । अपने उन्हीं गणां के कारण थे महाषन मे पिश्यात थे। 
ऑर अनेक व्यक्ति उनके पाष्य हो गये थी । गाविन्द स्वामीकरेस्तिणये हुए पदों को कुछ लोग गोकुल में 
जाकर गोस्वामी विट॒ठल नाथ को सुनाया करते थे | गोसाँई अत्यंत प्रसन्‍न होकर उन लोर्गों कौ ठाकुर 
जी का प्रताद दिया करते थे । इत्तलिए गोस्वामी विदृहल नाथ और गौविन्द स्वामी का ताक्षात्कार न 


होने पर भी वे एक दूसरे से परिवित ते हो गये थे । 


गोस्वामी विट्ठल नाथ जी के अलॉकिक चरित्र एवं उनकी भगवद भक्ति ते आकर्थित होकर 


तन [555 ई0 मैं गोविन्द स्वामी गोकुल आये और गोस्वामी जी के शिष्य होकर पुष्टि सम्प्रदाय में 


कक ते 
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पम्मिलित हो गये । तब वे गाविन्द स्वामी ते गोविन्द दात होकर तम्प्रदाय के शक निष्ठ तैवक और 
गोस्वामी जी के परम भक्त बन गये । उनके साथ उनकी बहन कान बाई भी रहती थी, जो स्वयं 
विह्ठल नाथ जी की शीष्या थी । इनका स्थायी निवास्त गोवद्वन था वहीं पर श्री नाथ जी की भक्ति 
और कीतेन तेवा करते हुए इन्होंने अपने जीवन को तारक किया था । गोवद्वेन के निकट कदंब वृक्षों की 
एक मनोरम वाटिक। मेँ वे रहा करते थे | यह स्थान अभी तक "गाविन्ददात की कदमखंडी" के नाम 
प्रतिद्द हैं । ये तंगीत शास्त्र के धुरंधर विद्वान और सुप्रत्तिद्ध गायक थे । अनुमानत: तानपैन प्राय: 
गौविन्द स्वामी से मिलने आया करते थे और गोविन्द स्वामी के कहने से शायद उन्होंने पुष्टि मांगे की 
दीक्षा भी ली थी । अष्टछाप के कवियाँ में मुरदास ऑर परमानन्द दात्त के अतिरिक्त गोविन्द त्वामी ही 
सुप्रतिद गायक थे । इनकी भक्ति सख्य भाव की थी । गोविन्द स्वामी का देहावसान 80 वर्ष की 


अवस्था मैं गोचद्वन में पवेत की एक कंदरा के निकट हुआ था । उनके स्मारक में वहां एक चबतरा अभी 


तक बना हुआ है। 


गौविन्द स्वामी गोसाई विटठलनाथ के शिष्य थे । गोविन्द स्वामी महाबन के टीलाँ पर 
कीतेन करते हुए अनेक व्य॑ बिता दिये अन्त में गोवद्धन आकर पर्वत की ""कदमखण्डी"" में अपना स्थ थी 
निवास स्थान बनाकर रहने लगे । गीविन्द स्वामी की गानविद्या की ख्याति पुष्टि मार्ग में दीक्षित होने 
से पहले ही फेल चुकी थी | उनके अनेक सेवक हो गये थे । और वे स्वामी के रूप मैं प्रतिद्ध हो गये थे। 
वैष्णव लोग गोविन्द स्वामी के प्दाँ ते प्रभावित होकर गोताई वित्ठलनाथ के पास उनकी प्रशंत्ता 
पहुंचाने लगे और गोविन्द स्वामी जी उनकी ओर आकृष्ट होने लगे । गोविन्द स्वामी भी मन ही मन 
विटठलनाथ जी के प्रति श्रद्धा की भावना रखते थे । एक दिन गोौकुल म॑ यञञना घाट पर उन्होंन 
विटठलनाथ को सन्ध्या वन्दन करते हुए देखा तो उनहें आइचये हुआ कि भक्त मार्ग में कमकाण्ड कैसा? 
विट्ठहलनाथ जी से उन्होंने अपनी शांका प्रगट की और उनसे कम॑ एवं भाक्ति का तार्मजस्य समझकर 
उन्होंने विटठलनाथ्य जी में श्रारण में लेने की प्रार्थना की | गोविन्द स्वामी बड़े विनोंदी स्वभाव के थे। 
एक बार उन्होंने अपने पुराने लेवकाँ से कह दिया कि गोविन्द स्वामी कड्ढे वष्ये हुए मर गये। सेवकों को 


आइचय हुआ परन्तु जब बाद मैं गांविन्द स्वामी ने बताया कि अब वे गोविन्द स्वामी नहीं गोविन्ददात्त 
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हैँ उनका स्वामीपना बहुत दिन ते हूट गया है। तब वे प्मस्त सेवक विट्ठहलनाथ के सेवक बन गये । 
गोविन्ददास को श्री नाथ जी की कीतैन तेवा का कार्य मिला था और उन्होने श्री नाथ जी के पात्त रहकर 
ता भाव की भक्ति की थी । चौरासी वैष्णवन की वार्ता में इनके और श्री नाथ जी के विनोद की 
बड़ी रोचक और विलक्षण कहानियाँ मिलती हैं | गुरू के प्रति भी गोविन्द दातप्त की भक्ति प्रगादू थी। 
गोविन्द स्वामी काव्य रचना में तो निप्रण थे ही गान विद्या में भी उनकी विशेष ख्याति थी । वातीौ मेँ 


लिखा है कि प्रतिद्द गवैया तान मैन उनमे संगीत सीखने आते थो । गीौविन्द स्वामी द्वारा तहत्ावधि पद 
रचे जाने का उल्लेख है।' 


गाँविन्द स्वामी के स्फूटपर्दां में मंगलाचरण दान, रात्त, “ गोवद्वेन धारा, श्री गांसाई जी 
उत्तव, बसंत, घमार, राम नवमी, महा प्रभुजी उत्सव, मंगला, श्रृंगार, छाक, राजभांग, तन्ध्या ब्रज 


(आवनी) शायन, मान , बाल लीला उराहनों इत्थादि के पद लिखछो हैं। 


छीतस्वामी [सन ।50 ई0 - ।585 ई0) 
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छीतस्वामी का जन्म सन्‌ ।50 ई0 के लगभग अथुरा मैं हुआ था वह मथुरा के चौषे और 
तीर्थ, पैंडा था | छीतस्वामी घर मेँ यजमानी - पुरोहिताई, का काम होता था । छीतस्वामी अकबर 
बादगाह के सुप्रप्तिद्द मंत्री राज बीरकल के पुरोहित थे । छीतस्वामी अपने आरम्भिक जीवन मै. बड़े ही 
दुष्ट स्वभाव के व्यक्ति थे । मथुरा के प्रतिद्द गुंडों मैं उनकी गणना थी । वे छीतू चौबे के नाम ते 
विख्यात थे । जित्त सम्य छीतस्वामी की आयु 20 वर्ष, की थी उत्त समय ब्रज मैं गौस्वामी विटठलनाथ कै 
अलौकिक व्यक्तित्व की बड़ी चर्चा, थी । छीतू चौब्ले उनके तार्थियों ने गोताई जी के ताथ दुष्टता करने 
का निप्रचय किया । छीतत्वामी एक खोटा रूपया और शक थोथा नारियल कृकर गौकुल गये | वहां, पर 
गोस्वामी विदठलनाथ मैं मिलकर वह रूपया और नारियल उनकी भैंट किया । वार्ता में लिखा है कि गौ0 
विट॒ठलनाथ के अलौकिक चमत्कार मैं खोटठा छपया और थोथा नारियल दोनो अच्छे हो गये | उन्होंत 
छीतू चौबे के समक्ष उत्त नारियल के हुकड़े करवाए तो उतमेँ से अच्छी सफेद गरी निकली और छझूपया को. 
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हर मताहित्य कोश भाग - 2 0 ॥60 
2« नुतत रात रंगा रमिक रास भरे हो. - गोविन्द स्वामी - पद ते) 56 


ड, मोहन गमाखन चोरी करत फिरत पद से0 


न अत 


बाजार में चलाने के लिये भेज कर उत्तके पैँमे मंगवा लिये । गौसाई जी के इस चमत्कार को देखकर छीतु 
चौबे को अपनी दुष्टता पर पड़ा पचात्ताप हुआ। उनके चित की वृत्ति एकदम बदल गई और सच्चे 
भगवद भक्त बन गये । छीतू चौबे गो0 विटृठल नाथ के शिष्य बनकर पृष्टि मार्ग में सम्मिलित हो, गये। 
उन्होंने तन ॥555 मैं प्रष्टि सम्प्रदाय की दीक्षा ली थी । प्रष्ठि मम्प्रदाय मैं दीक्षा तेने वे बाद 
छीतस्वामी स्थायी रूप में गोवर्द्न के पात प्रृंछृरी स्थान पर तमाल वृक्ष के नीचे रहने लगे | वहीं, पर 
रहते हुए छीतस्वामी श्री नाथ जी दे भजन कीर्तन में अपने स्ममय का सुदपयोग करते थे | काव्य और 
तंगीत मेँ उनकी आरम्भ ते ही रूचि थी पुष्टि सम्प्रदाय मैं दीक्षा ग्रहण करने के बाद उनको; ठाकुर जी 
के कीर्तन में. योग देने का सुअवत्तर प्राप्त हुआ जिसके फलस्वरूप काव्य विघयक प्रतिभा का विकातत हुआ। 


छीतस्वामी का देहावत्तान 70 वर्ष की आयु मैं गोव्दन के पुँछरी स्थान पर सन्‌ ।585 में हुआ था। उत्त 


स्थान पर छीतस्वामी का स्मारक भी बना हुआ है। 


अष्टछ्षाप के कविरयाँ में छीतस्वामी श्क गैस व्यक्ति थे जिन्होंने जीवन पर्यन्त गृहस्थ जीवन 
बिताते हुए तथा अपने ही छघार रहते हुए भी नाथ जी की कीर्तन भैव की । अनुमानतः सन 50 ई0 
के आस पाल त़म्प्रदाय मैं प्रवेश किया | छीतस्वामी का गोलोकवास जन 585 ई0 मेँ हुआ था। 
छीतस्वामी का प्रारम्भिक जीवन बहुत उच्छुंखल और ऊदण्डता पूर्ण था। छीतस्वामी के केवल ।५ पदों का 
पता चला है.। इनका वर्ण्यू विषय भी वही है, जो; अष्टछाप के अन्य प्रत्िद्र कवियों के पर्दों का है, यथा 
आठ पहर की जैवा, कृष्ण लील कै विविध प्रसंग गौताई जी की बधाई, आदि इनके पदों का संकलन विधा 
विभाग कांकरौली मरे छीतस्वामी शीर्षक मे प्रकाशित हो; चुका है। छीतस्वामी ने वर्षात्सव, मग्रेगताचरण , 
रात, गोढ़ीडा, गोताई जी की बध्याई, । बतन्त धमार, फाग (होरी) फूलम्ंडनी, हिडोरी, परित्रा, 
राखी लीला, जगावनाँ, कैऊ स्वरूप वर्णत, स्वामिनी स्वरूप वर्णत, युगल स्वरूप वर्णत, आसक्ति 
बंचन, तखिप्रति) राखी वचन, परस्पर मिलन, शायन, सुरतान्त, गिरिधार राज जी, श्री यम्नना जी, 
श्री बलभद्र जी, महात्म्यजी, अभ्यंग, श्रृंगार, ढ्रीड़ा, छाक (वन, भोजन) व्रतचर्या, आसक्ति, अवस्था, 


भक्त प्रार्था, आवनी, आरती, खंडिता, श्री महाप्रभु जी, श्री गोताई जी, इत्यादि के पद प्राप्त हुए है। 


|« जब ते भूतल प्रगट भए - छीतस्वामी पदर्सग्रह - 7 
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नंददास (सनु 45]5 - 585) 


१७री७॥७७४७७४४७७७७७७४/७७७४७७शथण/श७७७४७र्णाआण जा जाता मम लत 


तंददात का जन्म तनु ॥5।5 दे लगभग सूकर क्षेत्र [त्तोरों जि0 एटा) के पात्त राम पुर ग्राम 
में हुआ था । नंददास सनादय ब्राहमण थे । नंददात के माता पिता का देहान्त बचपन में ही हो गया 
था, इसलिये अपनी दादी के पास सोरो मैं आकर रहने लगे । वहीँ पर नंददास अपने चचेरे भाई 
तुलतीदाप्त के ताथ रामनेदी सम्प्रदाय के एक विद्वान शिक्षक नरहरिं पंडित मे संस्कृत की शिक्षा प्राप्त की 
अपने गिक्षा गुरु के प्रभाव मे आरम्भ मेँ नंददात भी तुलसीदास की तरह राम भक्त थे । उनकी रचना 
में रामचंद्र और हनुमान विषयक जो पद मिलते हैं. वे संभवत: उत्ती समय लिखे गये थे । ड्त्त प्रकार की 


रचनाओं मँ प्रौद्ता का अभाव और काव्य शैधिल्य होने ते भी नंददात की अरण्भिक कुतियां तिद्द होती 
हैँ । 


आरम्भ है नंददास अपने चचेरे भाई: तुलतीदात के निरीक्षण #ूँ. रहा करते थे । उन्हीं, के साथ 
काशी आदि पौराणिक स्थलों पर जाया करते थे । काशी मैं शक दिन यात्रियों का एक दल आया जो 
द्वारिका जाने वाला था तुलती दात के मना करने पर भी उस दल के ताथ नंद द्वारिका की और चल 
दिये। वह दल मथुरा में जाकर रूक गया, न॑ंददास इस दल मैं अलग होकर 9कैल ही द्वारिका की और चल 
दिये, मार्ग भूल जाने के कारण तिंहनद नामक स्थल पर जा पहुँचे । वहीं, पर एक खत्री की स््री पर 
ऐसे मोहित हुए कि प्रति दिन उत्ती के छार का पकक्‍वीर लगाने लगे । जब तक उस सती को पिन में शक्क चार 
देख नहीं लेते थे तब तक उन्हें चैन नहीं पड़ता था । उत्त स्त्री के घर वालों को नैनदास के इत कृत्य 
ते अपनी बदनामी होने की आगाक्रा हुई और उन्होंने उनते पीछा छुडाने की बहुत चेष्ठ की किन्तु उनकी 
तफलता प्राप्त नहीं. हुई । अत मैं वे लोग उत्त स्त्री के सहित ब्रज की यात्रा करने चल दिय्ये और गोठुल 
मेँ जाकर ठहरे | नंददास भी उनका पीछा करते हुए गोकुल जा पहुचे। उत्त ल्‍्त्री के घार वालों ने अपने 
कष्ट की कहानी गोस्वामी विटठलनाथ को, सुनाई, । उन्होंने उनको सान्त्वना दी और नैददास को अपने 
पात्त बुलाया । गोस्वामी विदृठलनाथ के उपदेषा में नंददास का मोह दूर हो गया वै गौत्वामी जी के 
शिष्प होकर पुष्टि तम्प्रदाय मैं दीक्षित हो गये और उन्होंने अपने हुदय की सम्पूर्ण, प्रेम राशि भगवान 
जी कृष्ण के चरणों मैं लगा दी । यह छाटना तसँवत्‌ 600 के आत प्रात की नंददास की अवस्था 50 
वर्ण की थी । 


है| क् 


धो 


हा / मर 


पृष्टि सम्प्रदाय मं दीधित होने के बाद नंददात् के जीवन का क्रम ही बदल गया । वे 
तातारिक मौह माया ते मुक्त होकर सच्चे भगवतद भक्त हो गये | पुष्टि त्म्प्रदाय मैं दीशित होने के 
उपरान्त वे ठुछ समय तक गोवइन में त्रदात के सत्संग में रहें । सरदात के तात्विक जीवन के प्रभाव ते 


नंददात का वविद्याविमान दूर हो गया उनके हृदय में दैन्य भाव का उंचार हुआ तथा मर्यादा भक्ति के 


स्थान पर श्रृंगार शक्ति का उदय हुआ। 


सूरदास के आदेशयर नंददास अपने ग्राम राम प्र वापत्त चले गये वहाँ, कमला नामक कन्या मे 
विवाह किया । उम्रम्ने कृष्ण दात्त नामक परुत्न हुआ । उन्होंने अपने गांव रामपुर का नाम बदलकर फ्रयामपुर 


रखा और प्रयामसर नामक एक तालाब भी बनवाया । इ्त्त प्रकार ठुछ समय तक ग्रहस्थ में रहकर सन्‌ 


[567 के लगभग रिक्त भाव प्ले फिर गोवर्द्नन चले गये। 


गोवर्दन आने वे स्थायी छूप मरे मान ही गँगा पर रहने लगे वहीं. पर रहते हुपे उन्होने अपना 
गेष्ा जीवन श्री नाथ जी के भजन कीर्तन और ग्रंथ रचना में लगा दिया अन॥ में मनु 585 के लगभग 


गोवर्दन में मानती गंगा के किनारे एक पीपल वृक्ष के नीचे उन्होंने अपने नग्वर को छोड़कर परम घधाम 
को प्राप्त किये। 


नन्ददात की कुछ शैसी विशेषताएं हैं. जिनके कारण अष्टछाप कवियों में. उनका स्थान अद्वितीय 
कला जा सकता है। कवित्व-शक्ति और भक्ति-भावना के अतिरिक्त मिद्दवान्तवादिता और गशास्त्रीयता भी 
उनमें सबसे अधिक मुखर छप मैं पायी जाती है। कृष्ण भक्ति के माहात्म्य को वे तर्क और पाण्उत्य 
द्वारा त्िद्ध करने का प्रयत्न करते करते है। पृष्टिमार्गाद्य मिद्वान्त कथन के अतिरिक्त नन्ददास ने अपनी 
कृष्ण भक्ति के सन्दर्भ मैं ही काव्य गास्त्रीय विवेचन की भी प्रवृत्ति प्रकट की है. | अष्टछाप के अन्य 
कवियों ने कृष्णलीता सम्बंधी विविध विषयों पर रचना अवाय की, परन्तु उन विषयाँ को स्वतंत्र ग़न्ध 
के छूप में प्रस्तुत करने की प्रव॒त्ति केवल नन्ददास मैं पायी जाती है। नन्ददात ने कुष्ण लीला तम्बंधी 
विशर्यों के अतिरिक्त कुछ गैसे विषयों को भी अपनी रचना का विषय बताया है, जो लौकिक और ताहित्यक 
कंद्दे जा सकते हैं। 


नन्ददास के जीवन विधयक विविध प्रसंग तथा उनके ताहित्य के अध्ययन और अनुशीलन के 


उपरान्त कहा जा तकता है कि नन्ददात जी धार्मिक प्रवृत्ति के प्रकाण्ड पण्डित और कवि थे । प्रारम्भ 


में उनकी रूचि लौकिक सौन्दर्य और प्रेम की और थी इसलिये वे रप्रिक मनौदगा के प्रेमी हठी जीव थे। पर 
गौस्वामी विदृढलनाथ जी के प्रभाव और अष्टछाप के कवियों के संत्तर्ण में लौकिक भावों के अदात्तीकरण ने 
उनकी काव्य प्रतिभा को कुष्णोन्म्ुख कर दिया और वे अपने अध्ययन, ज्ञान, काव्य सर्जुन,, तथा भक्ति 


भाव के कारण अष्टछाप के भक्त कवियों में सर के बाद अन्यतम स्थान पाने के अधिकारी हुए। हु 


कृष्ण भक्ति धर्म दर्षना और बल्लभ सम्प्रदाय के निद्वान्तों में उनकी अच्छी पैठ थी । तंस्कृत 
साहित्य और त्ुगीत पर उनका समान अधिकार था नन्ददात की प्रतिभा स्फूठ पर्दों की ओज्षा कथात्मक 
अथवा प्रबन्धात्मक विषयों की और अधिक झुकी हुई थी, इ्त्तीलिए उन्होंने कृष्णतलीला विधयक पद तथा 
काव्य लिखे, रीति और रक्त सम्बँधी रचनाएं, लिखी और सर्वत्न अपनी तरस उक्ति और भक्ति भावना का 
परिचय दिया । याँ अपनी ज्ञान गरिमा पर गर्व और ताम्प्रदायिक आचार निष्ठा पर मोह अनके व्यक्तित्व 
की विषेष्ताएं थी। 


नन्‍्ददात भविति भाव शब्द तम्पदा के धनी थे इसीलिए कहा गया है और तब गद़िया 
नन्ददास ज'ड़िया । नन्ददात ने रात पंचाध्यायी के प्रथम अध्याय मैं उन तभी कार्यों, की सूचना नहीं, दो 
हैं जिन्हें छोड़कर गोपियाँ कृष्ण से मिलने आई, थी । इस तरह चौथे अध्याय मैं कृष्ण के प्रगट होने पर 
गोपियोँ के हर्ष का वर्णत ने अपनी मौलिक उत्प्रक्षाओं द्वारा व्यक्त किया हैं भागवत कार ने रात्त के 
अवप्तर पर सब गोपियोँ के बीच एक ही कृष्ण का उल्लेख किया हैं किन्तु नन्ददात्त जी ने अपनी राप्त 
प्रंचाध्यायी में शएक्त शक्त गोपी के सामने शक शक कृष्ण की कल्पना कर कृष्ण के ब्रहमत्व का प्रमाण दिया 
है। रात के समय कामदेव का आना, कृष्ण द्वारा मन्‍्धन का मन मंथना और रति का अपने पति पर 
अमृत छिड़ककर उते ले भागना नन्ददास जी मौलिकता है। इन नृतन प्रस्तगों की उद्भावना और अपतारणा 
में नंददात जी श्री मदभावगत के अनुराग्य कही नहीं उसके कथा प्रक्नंगों भें मौलिकता के संथोजक भी तीद्ध 
होते हैं कुल मिलाकर भाव भाषा वर्णन शैली रस निष्पत्ति और लोक प्रियता की दृष्टि मे रात्त 


प्रंचाध्यायी नंददात की ब्रेष्ठतम कृति है। हर 


रूप मैजरी तिर्भय पुर के राजा घरमवीर की परम सुन्दरी कन्या थी । विवाह योग्य होने 


|. भौावर गीत विमर्गा न, 
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पर उत्तके पिता ने ब्राह्मणों को बुलाकर कन्या के लिये मुयौगय वर खोजने का आदेश दिया । लौभवश 
ब्राहमणों ने उत्तका विवाह एक कुर अयोर्य वर के साथ करा दिया । इत छाटना मै रूप मेजरी और 
उत्तके माता पिता को बहुत दुःख हुआ । इन्हुर्भाव रूप मैरी की शक सहेली थी । जिसने रूपम॑जरी के 
मन कृष्ण प्रेम उत्पन्न कर उम्ते परम प्रेम पद्धति का परिचय दिया अन्ततः रूप मँजरी छार बार छोड़कर 


तुन्दावन चली गयी और कृष्ण के ताथ रात लीला आनन्द लेती रही। 


नन्ददात जी रप्तमजरी मैँ नायिका भेद नायक भेद्द, दूती भेद, हाव भाव, ढेला, रीति आदि 
का वर्णन किया है। वर्ण्य विषय के आधार पर यह शक लक्षण ग्रॉँध हैं । जो; तथ्य निरूपण की दृष्ठि मे 


रीति कालीन लक्षण ग्रंथ परम्परा मै जोड़ा जाता है। 


अनैकार्थ मंजरी मेँ नंददास जी ने अमर कोश आदि की तरह शक ही शब्द के विविध पर्याग्न न 


लिखकर एक गाब्द के अनेक अर्थ एक ताथ दोहा बद्ध किया गया है। 


नाम माला ह दूती द्वारा मानवती राधा को, मनाकर कृष्ण मिलने के लिए ज्ुकेत स्थान तक ले 
जाने की तथा राधाकृष्ण क्रे मिलन की कथा हैं। जो कवि दे पांडित्य काव्य कौप्राल और कल्पना शक्ति 
का परिचय देती है । तामान्य दृष्ठि से नाम माला प्रय्तिवाची शब्दों का कोश हैं । परन्तु पर्याग्रवाची 


तब्दों का कोप्रा रचने पर भी नन्ददात ने कोगा रथ का आध्यार लैकर जो; अपनी मौलिकता का परिचय 
दिया है. वह अद्वितीय हैं। 


विरह्मंजरी भावात्मक काव्य है। इसमें एक ब्रज माला के मन मैं भ्रमव्गा उत्पनन काल्पनिक 
विरह का बड़ा तजीव वर्णन किया गया हैं। एक दिन शक ब्रज बाला कौ कृष्ण ते त्योग के अवत्तर पर 
भ्रमण प्रेता मान हुआ कि कृष्ण द्वारका चले गये हैं । अत: वह चन्द्रमा को दृत बनाकर अपनी 
विरहास्था का संदेश कृष्ण तक पहुँचाती है । ब्रजबाला का बिरह बारहमात्ता पद्धति पर गिखा गया है। 
जिनमें कवि ने विरह के ५ प्रकार बताये हैँ। (॥) प्रत्यक्ष (2) पलकान्तर (5) वनानन्‍्तर (+) वैशान्तर। 
अन्ततः: विरहा जमभूति की कल्पना को छोड़कर स्वैतावस्था मैँ आते ही ब्रजवाला पुनः कृष्ण के संयौंग का 
आनन्द भव करती है । इस तरह विरह व्य॑जना, भावानभूति पराब्द विन्यात और भाव चित्रण की दृष्ि 


में विरह मंजली नंद दास की अत्पंत मार्गिक और सतरत् रचना है। 
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दगामस्कन्ध ग्रेंथ में नंददास जी ने श्रीमद्‌ भागवत पुराण के तर्गू, वितरग, स्थान पोषण, 
ऊति, मन्वन्तर, ईशान कथा, निरोध, युक्ति, आश्रय नामक दत्तलक्षण बतलाकर श्रीमद भागवत के दाम 


स्कन्धय के उन्तीस अध्यायों की कथा दोहा, चौपाई, और चौपाई छन्‍्दों में गाई गयी हैं। यह अनुवाद 


मानत की काव्य शैली पर किया गया है। 


गौवर्दन लीला मैं कृष्ण के आदेश ते ब्रजवातियों का इन्द्र के बदले गोवद्वनन को प्रूजना, इन्द्र 
का कोप प्रलय के बादलों का छिर कर ब्रज पर बरसना और कृष्ण द्वारा गोलईन पर्वत की उठाकर जज 


की रद्षा करने का वृतान्तर 59 चौपाइ़योँ में लिखा गया हैं। कुल मिलाकर यह रचना तामान्य कोटि की 
है| 


बल्‍लभ तम्प्रदाय मैं राधा परकीया नहीं स्वकीया हैं। अत: स्याम तगाई मैं राधा और कृष्ण 
को, ताथ ताथ खेलता देख योदा में मन मे इच्छा हुई कि राधा और कृष्ण की त्गाई, हो. जाय । इती 
उद्देश्य ते यशीदा ने शक ब्राहमणी राधा की मां कीर्ति मे मिलने वरतान भेजी किन्तु कृष्ण की चौरी और 
नटखटपन की आदर्तों कै कारण कीर्ति ने यौद्दा का प्रस्ताव अस्वीकार कर दिया । राधा की त्थ्ियाँ ने 
एक योजना बनाई, । शक दिन राध्या ने अपनी माँ ते कहा मुझे, ताप ने काट लिया है। इस पम्ाचार को 
पाते ही कीर्ति व्याकुल हो गई । उन्होंने यशोदा के पास सन्देश मेजा कि यदि कृष्ण राधा को दर्प-दंश 
के प्रभाव मे मुक्त दैंगे तो वे राधा की त्गाई कृष्ण से कर देंगी | कीर्ति, का सन्देश पाकर कृष्ण 
बरताना गये और उनके उपचार ते राधा स्वस्थ हो, गई, अतः कीर्ति ने राधा वी तगाई. कृष्ण ते कर 
दी। 


सुदामा भगवद्‌ भक्त निर्धत बाहमण थे । झुदामा कृष्ण के सहपाठों थे | अत्त: जब उनकी 
पत्नी को; इस सत्य का बीधय हुआ तब पत्नी के अत्यधिक आग्रह से तुदामा जी विका हो द्वारका गये। 
द्वारक्षा || कृष्ण में अपने बचपन के त्खा तुदामा का हार्दिक स्वागत किया किन्तु लौटते समय कृष्ण न्न 
सुदाम को कुछ नहीं दिया । सुदामा जी जैमे गये थे वैसे ही अपनी नगरी में लौट आये किन्तु तब तक 
यहाँ महान परिवर्तन हो गया था । लुदामा जी को, आया हुआ देख उनकी पत्नी अनेक बैंविकाओं सहित 
वहां पारी और तुदामा जी को; तादर महलों मैं ले गयी । इत तरह भकतवत्सल भगवान कृष्ण न 


अपने मैत्री का परिचय दिया । सुदामा के तांदुल की कथा इस रचना मैं है। 


न्‍्ञी » ॥$ ४ 


सिद्धान्त प्रवाध्यायी में नन्द्दात जी ने रात्त लीला मै वर्णित कृष्ण, वैणु, गोपी, वृन्दावन, रास आदि 
का मैद्वान्तिक तथा आध्यात्मिक अर्थ सिद्दान्त प्रचाध्यायी मेँ निरूुषित किया है। नंददात जी के दार्शनिक 
तथा घार्मिक विचारों को. तमझने के लिये यह ग्रन्ण अत्यन्त महत्वपूर्ण है | तिद्वान्त पंचाध्यायी मे ।58 


रोला है जिमर्में ॥00 तरिद्वान्त विषयक तथा 58 लीला विकष्नयक है। 


रूक्मिणी मंगल की कथा श्रीमद भागवत के द्वगाम स्कन्धा के 52, 55 और 59 पैँ अध्याय पर 
आधृत है। कथा इस प्रकार हैं कि कृष्ण के रूप गुण और पराक्रम की चर्चा तुन विदर्भीज भीष्मक की 
कन्या छरर्विमण ने गन ही मन कृष्ण को, अपना पति मान लिया किन्तु रव्मिणी का भाई रूक्‍म, गिशुपाल 
में उत्तता विवाह करना चाहता था । विवाह की तिथि निश्चित होने पर छूक्मिणी ने एक ब्राहमण को भेज 
कृष्ण को. अपनी रक्षा वे लिये बुलवाया । कृष्ण और बलराम छक्मिणी की रक्षा के लिये सैन्य तहित भाये। 
कृष्ण ने पार्वती के मंदिर में पूजा कर लौटते समय रूक्मिणी का हरण किया त्था बाद में तब राजाओं, 


को पराशत कर झविभणी को घर लाकरफे उप्तमें विध्ववत किया । 


भंवर गीत भ उद्बव गोपियों को ज्ञान मार्ग योगसाधना त्या निर्गुणों पातना का संदैश देते हैं। 
किन्तु गोपियोँ के तर्क बिरह की तीड़ता तथा प्रेम की अनन्यता वे त्मद्ष परात्त ही वे निर्गणवाद की 


अव्यवहारिकता श्वम् तगुणवाद की भ्रेष्ठता स्वीकार कर कृष्ण के पास लौट जत्ते है और गोपियों के प्रेम 
की प्रशंसा कर कृष्ण को उनकी निठुराई के लिए उपालम्भ देते हैं। भंवर गीत का कथानक तर्बबद् तंयत 


और तुंदर है | अतः वह एक श्रेष्ठ पद्च निबन्ध है। 


नन्ददात जी के कवि व्यक्तित्व के सम्बन्ध में भकतपवर नाभादात्त जी निम्न एंवितियां 


प्राव्दा: प्रमाणिक है। 
लीला पद रप्त रीति ग्रंथ रचना में नागर! 
सरत उवित रस जवित भक्ति रत गान उजागर! 


नाभादात्त जी ने कृष्ण लीला विषम पद । 


रत रीति के गँन्ध, भक्ति रत पोष्यक कृतियां और भक्तित रस के गान रे हैं | इन्हें इत प्रकार 


-+ है £ मैं *” 


विभाजित किया जा सकता है।' 


कृष्ण लीला विधयक्र रचनाएँ - रात पंचा ध्यायी, भंवर गीत, स्याम तगाड़, गोबर्दन लीला, दशम 
स्कन्‍्ध भागवत, रूक्मिणी मंगल । 


भक्ति रत पोषक रचनाएं - छूपमंजरी, विरह मंजरी, तुदामा चरित । 
कवि के आचार्यत्व च्योौत्त रत रीति गन्ध - गान मंजरी, नागमाता, आगेकार्थ ग॑जरी, १6 गंणरी, 


तिद्दान्त पंचाध्यायी | 


पदावली - कृष्ण लीला और कृष्ण भक्ति परक नन्‍्द दात् जी के पदों में राम कृष्ण हनुमान, 
बलल्‍लमाचार्य, गोस्वामी विदृठल नाथ जी, गंगा यप्जञना स्तुति ब्रज महिमा, कृष्ण जन्म, बाल कढ्रीड़ा, राधा 
जन्म, ग्रेम लीला, दान लीला मान लीला, वर्षा, फाग लीला, दोलौत्सव गुष्ण जन्म बधाई के पद, 
ब्रज बालाओं के प्रेम, “४ ख्ण्डिता ब्रज बाला, चोरी लीला, छाक लीला “ दृष्िदान लीला" तेहवहारः आदि 


पद मिलते हैं ये सभी पद राग रागिनियाँ मैँ विभकत हैं। 


रचना की प्रचुरता तथा विघय की विविधता की दृष्टि मे ननन्‍्ददात का स्थान अष्टछ्षाप के 
कवियों में बहुत ऊँचा हैं। भक्त होने के ताथ ही वे ऐसे सवेष्ट और प्वेतन कलाकार भी हैं, जिन्हें 
अपने कविकर्म के उत्तरदायित्व का सदेव ध्यान रहता है। यह अवष्रय है कि नन्ददात ने काव्यकला 
प्म्बंधी जो तामग्री प्रस्तुत की हैं, उत्तवगा सात बहुत भंग में "सूरसागर" ही है | नन्ददास की 
विशेषता यह हैं कि उनहोने उस विषय की जो सूरदास, परगानन्ददास तथा आष्टछाप के अन्य कषियों ने 


प्रच्छन्न रूप में वर्णित किया ध्या, स्पष्ट रूप में सम्मुझा रख दिया और द्वतत प्रकार वे हिन्दी के भक्ति 


रम्फेकलइ अदाा+कादाजारा॥ -ारपवििक "काका तरकासापर पेशाापकराा भषक-पमाफनर- फिराक: भवर्वाकन१--कसलेनट! फ्ाभवतक्‍न-पामन्‍ा>छ+ म्माशायमक्ी आ:थमरावइसा-कंधवापाप पक अल स७- 0233 नका कया, साहटया-ह "पद धृफ़पराक-4०००३:३वहबकालक, 
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| « भंवर गीत विम्या - डॉ0 भगवानदात तिवारी - पृ० 82 

2 देखन दे मैरी बैरन पलक - नंददास पदावली - 79 

5 चहूँ दिति ठपकन लागी बूँदे - नंददात पदावली - ॥0 

५ ऐैसों को हैं जो छवै मेरी मह॒की आइती दहैड़ी जमी - नंददात पदावली - ॥॥35 


5, राखी बाँधत गरग स्थाम कर - नंददात्त पदावली - ॥५2 
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काव्य तथा लौकिक श्रृंगार - काव्य को जोड़ने वाली एक कड़ी वन गये । काव्यकला की दृष्टि से 
नन्ददात की छ्म्त प्रवृत्ति की प्राहना की जा सकती है। परन्तु उनदहें भक्तिभाव की ऐकान्तिकता और 
तीव्रता में शंक्रा उठनी भी स्वाभाविक है । भावाज॒भूति की गम्भीरता के अभाव के ही कारण नंददास की 
अनुभूति और अभिव्यक्ति मेँ वैसी एकात्मकता और घनिष्ठता नहीं हैं, जैसे कि पूर्ववर्ती कवियों में पायी 
णाती ह। वाब्दीं के प्रयोग में नंददास बड़ी सावधानी और प़तर्कता का परिचय देते हैं और यह कथन 
तत्य ही है कि जहां और कवि "गाढ़िया" है, नददात "जड़िया" है परन्तु भाषा सौन्दर्य पर अत्यधिक 
ध्यान दैने के कारण वे न केवल कभी कभी भावों की उपेक्षा कर जाते हैं, वरन यमक, अनुप्रात्त छन्‍्द की 
लय और प्रवाह के अनुरोध मे शब्दों को विर्प भी कर देते हैं। नन्ददात का छन्द प्रयोग भी बहुत 
आकर्षक है । रोला दोहा के ज़युक्त छन्‍्द का प्रयोग उन्होंने स्रदस के अनुकरण पर अपनी कई रचनाओं 
में, किया हैं | इस छनन्‍्द के अन्त मैं शक छोठा चरण जोड़कर पूर्वगामी भाव का तार वे जित्त प्रभावशाली 
ढंग मे व्यक्त करते हैं, उत्तते छन्‍द का आकर्षाा और अधिक बढ़ जाता है । अपनी अनेक विशेष्मताओं के 
कारण हिन्दी ताहित्य में नन्ददास का स्थान कुछ चुने हुए महान कवियों के बाद ही आता है। नंददात 
की सम्पूर्ण कृतियोँ के कई संस्करण प्रकाशित हुए हैं। उमागकर शुक्ल द्वारा सम्पादित तथा प्रयोग विष्वव 
विद्यालय द्वारा प्रकाशित "नंददात", दूतरा ब्रजरत्नदात द्वारा पम्पादित और नागरी प्रचारिणी त्भा, 


काशी द्वारा प्रकाशित "नंददास" ग्रन्यावती तथा डॉ0 सत्येन्द्र और केब्रिज के डॉ0 मैकग्रेगर ने भी नंददात 
के ग्रंथाँ का संपादन किया है। 


चतुर्मुजदास : ( 458 ई0 - ॥585 ई0) 

चतुर्भुन दास का जन्म सन्‌ 585 ई0 के लगभग गौवर्दन के पात्त जमुनावती ग्राम मैं हुआ था। 
चतुर्भुजदास अष्टछाप के वयोवुद्ध कवि कुम्भनदात्त के सबसे छोठे परुञ्ञ थे, उनकी जाति गौरवा क्षत्रिय थी। 
उनके ८ बड़े भाई थे तबसे बड़े 5 भाड्डयों की रूचि लौक़िक विषयों में थीं उनको भगवद भक्ति और 
श्रीनाण जी की तेवा ते कोई, अनुराग नहीं था इतलिये उनके पिता कुम्भर दात उनसे संतुष्ट नहीं थे 


किन्तु चतुर्भुण दास बचपन में ही अपने पिता के गुर्णों का अनुकरण करने लगे थे, इतलिस अपने सब पुत्राँ 


की 9पक्षा कुम्भनदास का इन पर विश्येष्च स्नेह था । ज्ैवतु ।597 मैं गो० विदृठलनाथ अपने ज्यैष्ठ पुत्र 
गिरधार जी का जन्मौत्सव कर जब गोकुल ते गोवर्धन गये तक कुम्भनदात्त की प्रार्थना पर उन्होंने चतुर्भुज 
दात को पुष्टि, सम्प्रदाय की दीक्षा दी थी, उत्त समय चतुर्भुनदास की अग्य 22 वर्ष के लगभग थी । 
चतुर्भुण दात्त अपने पिता कै भाज्ञाकारी पुत्र थे । वे प्रत्येक कार्य मैं अपने पिता को सहयोग देते थे | 
खेती बारी, घर के काम काज और श्री नाथ जी की कीर्तन सेवा में वे सदैव अपने पिता जी की ह्हायता 
करते थे । उनको बचपन में ही काव्य और संगीत की शिक्षा प्राप्त हुई थी । अपने पिता के त्ाथ श्री 


नाथ जी कीर्तन में सम्मिलित होने ने वे छोटी अवस्था में ही उत्तम प्दों की रचना कर उनकौ छुन्दर 
रीति में गाने लगे थी । 


कुम्भनदास॒ की भक्ति भावना के कारण उनके छार का वातावरण ही झैता बन गया था कि 
चतुर्भुण दास ने बचपन मेँ ही ताम्प्रदापिक रहत्य का ज्ञान भांति प्राप्त कर लिया। श्री नाथ जी की 
भक्ति, अनन्य वेवा, भावना और कीर्तन के उत्तम पदोँ की रचना के कारण वै गोस्वामी विहठलनाथ 
के अत्यन्त कृपा पात्र गिधष्यों में से थे। ' कुम्भनदास॒ जी के साथ बल्लम सम्प्रदाय मेँ चतुर्भुज दास को, 
सम्मिलित कर जिया जाना चतुर्भुग दास के लिये गौरव की बात थी । चतुर्भुजदास अपने पिता के तरह 
अनातक्त गुृहस्थ जीवन स्वीकार किया था । जन्म ते मृत्यु पर्षन्त चतुर्भजदास का तमस्त जीवन श्री नाथ 
जी की एक निष्ठ भाव में सेवा और उनके भजन कीर्तन करने में ब्यतीत हुआ था | वै अपने जन्म स्थान 
जमुनावती गांव में रह् करते थे वहीं मे प्रति दिन श्री नाथ जी कै दर्शन और उनकी कीर्तन भैव के एिपे 
जाया करते थे । गोकुल में नवनीत प्रिय जी के दर्शनों का सखाजुभव करते हुए भी उनको श्री नाथ जी 
का वियोग अत्तद्यय हो जाता था, अतः शीघ्र ही उनको वहाँ से वापप्त आना पड़ता था । में0 ।6५० 
मं जब गोस्वामी विट्ठलनाथ का द्वैह्ववस्ान हुआ उत्त समय चतुर्भुज दा्त अपने निवात्त स्थान जमुनावती में 
थे | इत हृदय विदारक समाचार को सुनकर वे बड़े दुःखित भाव ते गोवर्दन आये और श्री नाथ जी के 
दर्शन के अन॑तर गोसाई जी की स्तुति के पद गाते हुए उनहोने रूपद्र कुण्ड पर श्क इमली के वृक्ष के नौचे 


प़्रीर का परित्याग किया । उनका दैहावतान गोौसाई जी के लीला प्रवैश के बाद है| सनु 585 मैं हुआ 
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| « अष्टछ्ाप के कवि - प्रभुप्याण मीत्तल पु0 29 


१27 
अमन । 2. हर बज 


चतुर्भुज दात ने कीर्तन के स्फुट प्वों की रचना की थी चतुर्भुज दात्त के पदोँ के तीन बँग़ह 
चतुर्भुज वीर्दन हंग़ह, कीर्तनावली और दान लीला कांक गौली विद्या विभाग मेँ है | जो स्वतंत्र ग्रंथ रचना 
न होकर उनके पर्दों के संग्रह मात्र हैं | चतुर्भुज दात्त की कविता में भक्ति भावना और श्रृंगार की अच्छी 
छटा दिखलाई देती है। काव्य मैँ सौन्दर्य की दृष्टि मे यह म्ाधारण तथा उत्लग है । चतुर्शुण पास मे 


अपने पदों में भगवा न श्री कृष्ण के जन्म में गोपी विरह तक की लीला का गायन किया है। 


चतुर्भुण दात्त के स्फुट पदों का काव्य कला की दृष्टिट से विषेध महत्व नहीं है। कतिपय पद 
हिडॉरा तम्बंधी है जिनपर नन्द दास का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। स्फूट पद रचना मैं भी 
च॒तुर्भुज रोग ल | 200 आर 
चतुर्भुज॒ दास ने मंगाला चरण,जन्म, वर्षोत्सव, ,. शाधघाष्टमी बघाड़, दान प्रतेग,, दगहरा, 


रात, दीपमालिका अन्नकूट, कानजगाई , दीपदान, हटरी, गोब्र्दनपजा, गोवर्दनोद्दारण, के पद लिखे है। 


गोपाष्टमी, प्रबोधिनी, श्री बललभ तंगरोदगान, बसन्‍्त, डोल, फुलमेंडली, आचार्य, जी क 
बधाई., रथ प्रक्न॑ंम, पावत्त वर्णन हिडौरा' पवित्रा, राखी, लीला के पदों मैं जगावनों संगला (कलैऊ) 
बाल लोला उराहनौं, मिष्रान्तर दर्षान, वन गमन, वन ढ़ीडा, छाक, वेणुगान, आवनी, आसक्ति, 


गोदोहन, आरती, मुगल रत्त वर्णन, मुरतान्त, ढूँपिता (खण्डिता) उद्भव तंदिता > के इत्यादि पद 
मिलते हैं। 


बल्‍लभ सम्प्रदाय मैं दात्य, तख्य, वात्सल्य और मधुर के भावषों वे भक्ति होती थी । 
अष्टछाप के कवियों ने भी चार्सों प्रकार के तम्बन्धों में भक्ति की है। अष्टछापी कवियों, को जो भाव 
विश्वेष्रछप से अच्छा लगा उत्ती भावों को लैकर अपने कार्व्योँ मैं वर्णत किया है। आचार्य बललभ ने अपने 
उत्तर जीवन काल मेँ कृष्ण की भक्ति वात्तल्य भाव ते की थी । गोस्वागी विदृठन नाथ ने तभी भावी 


अवस्था परन-रपकामममममावाउस स्टमाह. पका अनाकार ५-७५ सवार सनक... सपना तप 2० १0७५०००: सका 3९३०१३ इन ७५०» अमान++ सा 3+»+»+म १-० शक 90७83 मम जापकव७ 44%) :4७५3५,-५०५३४५५॥ +ननकक9 ५4७७७४५ ५५७०५ पवन धाह+ +कपकथक हयात ७५. 2तपाकाओक १७५३७) ३३७3 फमन--य+ नाना 449७-33 +्नननड ४20» 40०७० ,मपालन न अन्‍य) +++००म-. पाक काम समकनम्गमक। 2४४७७७४७ ०)>+०+ काया; ९७००५ आइतभकान: सायक्ाप्‌७क 9७3७७ /ंमभकाज गाली) ४४५अनावन मभपमानाक पाक, परमामकाम+ अमिमामनाकः 'फपपा पााम-+मजेः भा काका :७४#भआे बफकमन 
धमाका समकमथ+- 


फषयााबतन 
शहर 


आजु छठी छपी था की - वहुर्भुण पात पे भेंट्राह तें0 ॥5 


आज महामंगला निधि मई. - चतु0 पद0 उँग़ह मेँ0 ।॥५ 
ड्. मठ॒की मैरी मौहनु दीजै - चतु0 पद प्रें0 ॥१ 
५० हिंडोरना झूलने के दिन आये - चतु0 पद झेंग़ह से0 ॥9 


5. ब्रज जन अति आधीन हुखारे - चतु0 पद ज्ाह सें0 550 
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की, अपनाते हुए भी मधुर रतप्त को अधिक ब्रेष्ठता प्रदान की । इती आधार पर सरदात, परमानन्ददात्त 


की रचनाओं में अपेक्षाकृत बाल भाव का अधिक चित्रण हुआ त्था नन्ददात के काव्य मै मधुर भाव का। 


नन्ददामत का "सुदामा चरित" छोटा ता ग्रन्ण सख्य भक्ति का उत्कृष्ट उदाहरण है। छक 
| गोविन्द की 

लीला का वर्णन गोविन्द स्वामी, छीत स्वामी, नन्ददात, चतुर्भुज दाप्त के काव्य में मित्रता है। 
हिड्डोरा- कुम्भ 

रा का वर्णन नदात्त, छीतस्वामी चतुर्भुज़ दात ने किया है | चतुर्भुण दात श्पश्ु वृष्णदात्त ने 


वैणुगा न लीला का वर्णन किया है। 


गोवर्इन धारण” लीला का वर्णन पूरदात, कुम्भनदातस, नन्‍नददास ने किया है। गोक़ीड़ा ३ 
लीता के पर्दों का वर्णन सूरदात कुम्भनदास छीतस्वामी ने किया है। आवनी का उल्लेख छीतस्वामी एवम 
चतुर्भुजदास किया हैं। पवित्रा” के पदों का वर्णन कुम्भनदात्त चतुर्भुजदातत श्वम्ग छीतस्वामी ने किया है। 
भगवान के छठी. का वर्णन छीतस्वामी चतुर्भुणदात ने किया है | अष्टछापी कवियोँ ने तेह्वारों का भी 
अपने पदों में उल्लेख करते हैं । तेहवारों में राखी का तेहवार महत्वपूर्ण तेहवहार है । राखी" के 
तहवारों के परद्दों। का ढुम्भनदात् कृष्णदात छीतस्वामी, नंददास चतुर्भुज दास उल्लेख किया है। कृष्ण 


के बचपने का वर्णत चतुर्भुग दाग करते हैं बालक के अबोधता का स्वभाव कैता होता है । 


सिहनाएक स्यकगतता चहाबढ+ पडीशाा्क अड3जक अनफ़पकः इजनादा हिफामंजर; पुम्काएन-पदलादादा एम्ामपा+ अमारात्कका तनाव» ०-2 पयलीदमगी| अंश परका फकातामामम वाए७मासफ- सपा ताकत एतपाभता० फादाडान्सद आकलन पृशानपआ०-२मपतमशा) +0क+५हनत दाना उरनःप-पम अमान अायाण पन्‍पानए असकाामज्र 2राकममप २ आयाकापा; एकासपक/-उन्ाकः+जज, सपा पृमपाकार+ धाम जयाएपाह+ कर्म ताल फ-रकमरमन-सम्पावता! जाकापाला+ कमदृभन-+ ऋनकारक कमतपधान-छ-2॑नचा ७ स>पद्॥ल्‍०: कप्ानास्‍क परकाशकफार गा भपपनषद- >पमम८तत-पतना सका शाममसकाल+"ीलिंला+ 3: प-मेकसतन >परन्‍ामक वह: शाद्नान सा अलाफ2 का *डपपमनाथ पहकककथ८त अपर मान कपल धामागशपता: फफाास-तधकामव्यक, माइक 


|« बैंदे गाँवरईन गिरिगीद - गो0 पद0 स०0 - 287 
छाक खाई बंसीवठ फ्रैरिचलत जमनना तह - चतु0 पद0 हँगह - ॥6४8 


2« हिडो;रना झूलन के दिन आए । - चतु0 प0 सें0 ॥।9 

3, गावत मुरली नीढ़े गीति मिलवत । - कृष्ण द0 त्0 27 
५५ गिरिवर स्थाम की अनुह्यरी - सर पद से0 67 

5. खरिक सखिलावेत गाइईनि ठाढ़े - छीत0 पं0 तं0 ७५ 

6» प्रतित्रा पहिई श्री गिरिघर जाणवथ -> पछु0 प0 सं0 ॥52 

75 मंगल घौस छठी को आया - परमा0 प0 सै0 58 

8. राखी बाँंध्रत गरग स्थाम कर - नंद 0 प0 प्े0 |+2 


|. (शेष) भोजन करत नलाल संग लिए ग्वाल बाल - छीत0 प0 त0 70 
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बाल लौला' के वर्णन में कहते हैं कि मुझ्ने तो ऐसी ही बहुरिया अच्छी लगती है बाल लीला का वर्णत 
गोविन्द स्वामी भी करो हैं। बंडीता पे को वर्णन सूर छीतस्वामी ननन्‍्ददात के पदों में देखने को 


मिला हैं। आसक्ति" लीला को चतुर्भुज दास छीतस्वामी कृष्णदास ने अपने पर्दों. में क्जोया है। जगावनाँ.' 
का वर्णन छीतस्वामी चतुर्भुज़ दात्त ने किया है। गोवर्द्नन पूजा का पद कुम्भनदास नंददात्त श्वम चतुर्भुजदात् 
ने किया है। फल मंडली का वर्णत़ कुम्भनदात श्वम्र॒ छीतस्वामी ने किया है। उराहनों? का पद चतुर्भुज 
दात, परमानन्ददास एवम्‌ गोविन्द्र स्वामी के काव्यों मेँ मिलता है। मन' का उल्लेख कृष्णदात्त, 
जंददात, त्रदात गौविन्द स्वामी ने किया हैं; फागी का वर्णन कुम्भनदास श्वम छीतस्वामी ने कया है। 
दीपमालिका के परद्दों का उल्लेख कुम्भन दाप्त श्वमु चतुर्भज दास ने किया है। गोचारण !0 का उल्लेख 


सर एवम परमा नन्द ने किया है। धनतैरत | का उल्लेख कुम्भन्दात एवम परमानन्द दास ने किया है। 


स्पष्ट है कि ब्रजभाषा में अष्टछाप के समस्त कवियों द्वारा जन्म तथा बछ्याई, के पर्दों का 
निर्माग हुआ। अष्टछाप क्रेकपियों ने जन्मोत्सव के समय द्वाद़ी ढाढ़िन के पद रच हैं। गोकुल में कृष्ण जन्म 
के समय उत्सव उत्साह बधाई आदि का जितना विस्तुत वर्णत सूरदात् ने किया है उतना अष्टछाप के 
कितती कवि ने नहीं किया। 


रा अभय रपाव्माक ककानयहीक भ्रम पंशडमीराम+७-€मशवार) ध्दभ साधा भा पा स्ााका# समय ७92०3 2१०००७00७008॥ आथ७७ >> मनन फमकण॥ कावानाफ-सावा॥०-धाायाक- ३७०३७ कामापा+ ३०४०७३१) धमाल पाक अपवाहक कैंमाानत ९५ाा2३७ ५ नरक के ९०७४७ 'फाकापक प्रा ७७३४१०७ ३३७४७७७ अकामक, न्‍सनाममवाकी बदन ९+०++ेा ॥७2७७७४७- ,राक हक वाहक मना सा॥ाा० व/॥०49७ -0७९७७७ समममाएमक0 २७>मकमप- पाशा॥७०-0५थ ५० ९/७५०ा७, फुममाक०७-पाारमा 39६). पे सारमिक-प्र३०३॥2७७ ७००७७) फरयधाथ «७४००० जनक) पक॥23७ 4५१. अमामय भ्रामक» 0॥छ७-३००७०ड० मन फफानाना- 0नवाफामक +;रमकपजक मनाकाे, 


५ मैया मोहिं ऐसी बहरिया भावै - चतु०0 ॥५9 
खेलत ते आए ध्याए बैठे ब्रजराज गोद | गौवि0 5359 


2« आए हो. भोर उनींदे सथा - छीत0 ४०0 से0 ॥70 

5. चतुराई में जानो तेरी - कृष्ण प0 म्0 9५ 

ही बादर झूमि झूमि बरसन लागे - छीत0 म्त0 पर्से0 70 ' 
5. फूलनि के भवन गिरिष्टार नवल नागरी - छीत0 

6« भजि गया भैरौं भाजन फोरि परमा0 पव0 से0 ॥५8 

हा उठि चलि मान तजि बावरी - गौवि0 पद से0 ५५१ 

8. मोहन प्रात ही खेलत होरी - छीत0 58 

9 देखो, इन दीपनि वी तुन्दरताई - कुम्भ0. 5॥ 

।0: खेलन हो. चले ब्रज राई - परमा0 ॥।9 


(।*« घनतेरत यानी धन घोवति - परमा0 25। 


दान लीला मेँ अन्य गोपियों के ताथ राधा भी हैं कृष्ण क्ष॑णदान भाँगते समय राधा के ही 
रूप का गूद संकेत करते हैं। वस्तुत: प्याम और प्रयामा दीनों एक ह हैं और दोनों के मिलकर विहार 
करने में किती प्रकार की कीच की आवश्यकता नहीं है। परन्तु प्रकट रूप मै अपने प्रेम का प्रकापाक नहीं 
करते दधि दान पाकर त्जाओं के ताथ माखन दथि जाते हुए राधा का माखन उन्हें सबसे अधिक मीठा 
लगता है। राधा कृष्ण के प्रेम मैं विहवल हो जाती है, अंतर्यामी प्रभु उसते मिलते हैं और उत्तको सुरति 
पुछ देते हैं। बाल्यावस्था की प्रति का स्मरण करके राधा +निरंतर पतिब्रता पालने का निम्रचय करती हें, 
परन्तु श्याम उत्तत्ते लोक व्यवहार का ।नर्वाह करते हुए गुप्त प्रीति करने का आदेश दैते हैं। ० आम 
तीला का वर्णन सुरदातत, चतुर्भुजदात, कृष्ण दात, परमानन्दात, गोविन्दस्वामी ने किया है। श्रावणी 
एकादशी को कृष्ण पांवेत्रा पहनते हैं। पवित्र ” के सम्बंध हम कुम्भन्दातस, छीतस्वामी, चतुर्भुज दास ने 
भपने पदों में रचना की है। राध्या नंद के छार खरिक में दोहनी लेकर गाय दुल्लने आती है इत प्रकार 
उप्ते कृष्ण मै मिलने का अवसर ग्रिल जाता है। सरदात्त ने इस प्रस्न॑ग को पर्याप्त विस्तार दिया है। 
"गोदोहन" ' के पद कृष्णदात एवम परमानन्द दास ने भी रखे हैं। बड़ी धूम धाम पे कृष्ण का 
अन्नप्राशन ही रहा है। कृष्ण छः माह ते ढुछ ही दिन छोठे हैं । उबटठन लगाकर कुष्ण की स्नान कराय 
गया है। तथा वसल्ल्ाभूषण पहनाये गये हैं। गरीर मैं झंगुली, म्िर पर लाल चौतनी तथा दोनों हाथों 
और परों मेँ चढ़ा पहनाया गया है। स्वर्ण, के थाल में खीर रखी गयी । उसके ऊपर घी और प्राहर 
डाला गया । नन्द लाल ने थाली में ते खीर खाकर कृष्ण का मुछा जुठाला है, स्त्रियां मंगल गाने लगी। 


अन्नप्राा न के सम्बंध मे सर के अलावा परगानन्द दा ने भी परमानन्द सगर मेँ जिक्र किया है। 


कान जगाई" के कुम्भनदात श्वमु चतुर्शुन दास के ही पद मिलते हैं। कुछ ऐसे प्रसंग हैं कि 


दफा ल-वकपपायमाथ2त05गर कारण: पाकन्‍माा)० ऋ्माल+ासात, फट ॥स पत्थर पर पााकाका0 पाकमपा८+ सक्षमयः: भका:शावा८ सकारटाकमपाए-०दट:वर- संमामाम+ पतकाफनसः मिजाज एसपाप्पक#८पकामहाबकक रफलफरड+ पए-कराथ- नाक प्रधावरसमा३-कक्रपान्यार-दा००4०-बऊ पाल" भ "पथ पी तार मुफे--परपकाफा परमशा#पाा: पदणााभाका; नारा, परमार, पांदाआ+-मरपाभ++ ९३क-2ा2%- जमडामा0 'धताव>: ७ पेपकम का, #पनभस सम्काफाह, संमकरमसरा+ पराधकाक 2 चाएकएउ+ रुक 72ामा: कक, मापन!) किट; ५:आ0पाको पयाना++म डर, पेफएम का: -नासाइा०। भजन कड़े नाषपाअकपमगरपमा। स्वापर भाप उाम्काबम-«कतकत, ८ाकरामए॥ ५. उक्त ध-क७७७ १कअ+न++) गाया; करआंकी "या भकरपकार, उप परफव-नाडप स्‍डमरकाक, 
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2५ मटह॒की मेरी मोौहनु दीजै - चतु0 पद0 ग0 ।॥१ 
गोरत वैशत थी ठगी - परगा ननरशागर पे सए 75 
5 प्रविता पटिसा गिरशर जाल - पीपत्पामी प0 तं0 668 
4५० आज हरि अन॑ंदे हुदत हैं गैया - कृष्णदात प0 में0 ॥५7 
5, यह मेरे लाल लाल को - तन्‍्ज्रातन > फ्रगानवशागर 5॥ 


& ५ कान्ह जगावन चले कन्‍्हाई - चतु0 प0 ते0 ५0 


हि व 
६5 ४: 


सूरदास एवँ नन्‍्ददास की भी दृष्टि नहीं गयी "टहरी' का पद केवल परमानेद के परमानन्द छागर में 
ही मिलता हैं । दोलोौोत्सव प्रसंग केवल नन्ददात्त के पदों में प्राप्त होता है। पोष्य अष्टछापी कवियों. की 
दृष्टि नहीं गयी । दीपदान, भिषान्तर दर्शन का वर्णन चतुर्भुज़दात ने ही प्रिया है। सखाओँ. के साथ 
क्रीड़ा बददाऊ झ्ुबल और श्रीदाम के त्ञाथ कृष्ण खेल रहे हैं हाथ से, ताली बजकर होड़करके भागते 
हैं । भपने जोड़ीदार श्रीदामा के साथ खेल रहें हैं । जब श्री दामा ज्रेपकड़ लिया तो उन्होंने कहा कि 
मेँ तो जानकर खड़ा रह गया था । मुझे क्यों पकड़ते हो कृष्ण की इस बात से सखा खीझ गधे और 


मनहीनन कोधित हो. गये । सरदातत, कुम्भनदास, नन्ददास, छीतस्वामी ने क्रीड़ा 2 सम्बंधी पद रचे हैं। 


मान चोरी के प्रतंग मै अष्टछापी कांवेयों का मन खूब रमा है | श्याम ग्वानिनियों के छार 
जाकर भरी कमोरी / ते माखन ले लैकर जा तेते हैं । ग्वालिनी प्याम का अनुपम छप पेखक रके पते 
नहाँ समाती । तब की कामना है फ्रि कृष्ण उनके यहां आकरके माखन चुराएं । ग्वालियों की मन इच्छा 


परी करके कृष्ण ब्रज की ओर भाग गये | चुरा चुरा कर माखन खाने में जो सुख हैं 


वह मांगकर खाने में नहीं । इती सुख को, पाने के लिए कृष्ण छिपते हैं गौपियां उन्हें पकड़ने 
के लिए घात लगाये रहती है हर बार कृष्ण ताफ बच जाते हैं। पकड़े जाने पर भी बना देते हैं। मैंने 
तमझा यह घार मेरा है, इ्ती धोखे मेँ आ गया। गौरत मेँ चींटी पड़ गई थी उती को. निकालने के 
लिये अपना हाथ बढ़ाना था। माखन चोरी लीला का वर्णन सूरदात झरदात्त के अलावा कुम्भन्दात 
पर्मानन्ददात एवम नन्द्रदास ने भी किया है। किन्तु सर इस क्षेत्र बढ़े ही कुशल कलाकार है। सूर की 
सुक्ष्म एवम गैनी दृष्टि कानातीत है। 


दामन वका॑ू्ममवाक माफ कवसकभआां फाकााभ अाकअअ। भध#भामप प्या/मा। ग्रताइाी: फैशमाण३ धा22७१७ 0002७, भम्पका॥ प७2३9५-.क/०० पाकापरक 4७३०॥2०-९॥४४७७ प्रफकद०- १७मा स५आ/४०० भाव पाक धाााकाा0 धरा भाव" ७७७७ १रामा>पाकााा इ++-+ भकरमनम परकाथा# उ३ेक/क- ९४०३७ वकन सा उत्थान ऋउम+ी मानक २०मंकाा भााकमक भा आयकक 42 -पामा॥७ पर्व काम मामा पाजाइ+ा॥, ५३/४३४० #ारथा॥> परममयाक) शक :%ाभमा धाइाादी १2% +०म ३ पाना एक ९0:2७, अहकापड़ा करमा+प८ाकरा! फामममक आन १2 रकम 4420008: ॥१५७#४१म०नकाके _सान्कोतमाा अपममाक. 
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2*« ऐसी तू घारिय घरी क्यों आवै - चतु0 प0 शै०0 ॥6० 
० खेलत स्यथाम ग्वालिनि तंग - तूरदात 
५ ॥ जान्यों यह मेरौ घर है, ता धोखे में आयी 


देखत हाँ गोरत में चींटी काद़न को करनायां - तूरदात 
गौमानै माखन खान है - परमानेददास १6 


यशोद्ा कृष्ण को; पालने में झुला रही है। कभी कृष्ण पलक मूंद लेते हैं, कभी अधर 
फडकाते है। यशोदा अपना गुनगुनाना बंद करके तबकों संकेत ते चुप कर देती है। इतने मैं व्या कुल 


होकर जग जते हैं. | यशोौद्दा पुनः मधुर लोरी गाने लगती हैं | पालन के पद पृरवात, परमानन्द 


दात कुम्भनदात ने ही लिग्ा है; शेष अष्टछापी कवियाँ की दृष्टि नहीं. गयी। 


हाथ में मुराही और गुड़ की भेली लेकर, रोली भरकर तक ते यशोदा के कानों, को ऐेदने 
के स्थान पर प्बाती है। कृष्ण रोने लगते हैं माता व्याकुन हो. जाती हैं कान छिदते ममय उध्र ये 
आँखों मैं आध्षू भर कह मुट् फोर लेती हैं । कनपेंदन का प्रतंग सर एचम परगा रद ने हो उठाया है। 

राम प्रत्न॑ग में वात॑ती रास की परम्परा का जो इतिहास आगे दिया हआ है। उतते यह तिद्ठ 
होता है कि बनतन्त त्तु में शाधा कृष्ण की विलातत लीला के वर्णन की परम्परा परयम्ति प्राचीन है रात 
के ताथ ही होली कोत्सव का भी तमावेष हो, जाने तथा कंत भ्तु के स्वयं उद्दीपक होने के कारण 
अष्टछापी कवियों बड़े ही तिस्तार में वर्णन किया है। कुछ कवियों ने क्रीडाओं के वर्णत के ताथ बच्चत 
वर्णन को स्वतंत्र महत्व दिया है। बसंत ढ्रीडा की मुख्य वस्तु निम्नलिब्रित है । (।) बत के प्रभाव त्रे 
मानिनी गोपियों का मग्न मौचन। (2) होली फाग क्रीड़ा” अब्यीर गुलाल आदि डालना पिचकारी मारना, 
नृत्य, गीत होली धमार चंग ढफ मुद्ंग झांड्ा आदि का वादन कृष्ण के त्ञाथ गोपाल ग्रंडली तथा राधा 
के त्ाथ गोपी समर की प्रष्तिद शीला बत्तन्त लीला” का वर्णन सूर कुम्भन, गोविन्द स्वामी श्वमु 
छीतस्वामी ने वर्णन्न किया है। 


दषाहरा* के पद कुम्भनदात परमानन्द और चतुर्भुणदात के पर्दों मैं मिलता है। गोतांई जी की 


:-अलएुणक-पदक्‍ा_आा ाइमरर, फिमापरार-कायाधमा प्रफ़ायाा# प्यार वकामादाएं पल्‍यान्‍थं+ आमापुााा+ अततकरक सलदापापा: पमपएकरी) फेामपतक जरबब्याद: धय॥पाल -कफनकाफ़र सवा: भ+-फाकाक० फकाायए-काकमा० भाहाफ्ाए! नीगफमक ध्याप्रकक पकरमयाइक भकमपाकः ९-्ंशायान-बााक आन! प्रतााणआ० अकइकमा काककरिकिि! धदाााा३ भ्रम ज्रककम» वादा साहा उान्‍याका०- पामपाकफरपाददाभा+ इकीगाफंकी' सभया2ा> २फकनर' चवाए0 अदमनााक-पकामााान पाक थ)१७ आवाभाा कक वहा बात बाग सम ०कमयुकक? गज पाह 22402 "00002 नाद्यवादल्‍' डा" चााेकाक स्‍ल्‍यमारनपदडारिव३+ शक्‍9११४क्‍#नायकााआ +दमारानक स्कअजक: रदाकाकान्या १काए०) भामपरेश३+पाकामा० सकाकरमयन। कब. 


| जस्तोद्दा हरि पालने झुलावै - सूरदास 
पालना झूलत गिरिधर लाल - कुम्भन दात प0 ह0 ५ 


५ कान्ह कुंवर को कनछदन है, हाथ सो;हारी भैली गुर की । 
2५०५९ ५2५ ५०८ | 

रोबत दैेखि जननि अकुला नी, दियो; तुरत नोआ को छुरकी - सूरतागर 

5. आयो, बसन्त रितु अनुपकत नृत मोरे - गौ प० हं0 ॥0॥ 


(३० आजु दशहरा शुभ दिन नीोँ - कुम्भनदास प0 से0.. 2५ 


| ४ पीतस्वामी 
षधाई महाप्रभु की बधाई सम्बंधी पद गोविन्दस्वामी, छीतस्वामी तथा कुम्भन हैं.।। कुम्भनदास ने 
लिखा है । रथ यत्रा ठुम्भन्दात श्वम चतुर्भुजदास ने ही पर्दों को लिखा है। युगल रत एवम्‌ लुतान्त 
का प्रत्तंग कृष्ण दात छीत स्वामी श्वमु चतुर्भुज दाप्त ने लिया है। 


श्री बल्लभ वंप्रादगान डोल आचार्य जी की बछयाए्, पापतस पर्णत, पन गगन, पन फ्रीड्ा 
अ त्पादि प्रकंगों, का वर्णन किया है। ननन्‍्ददात ने श्री गिट्ठल स्तव, हनुमान जी के पद, ब्रजमहिमा हु 
प्रेम लीला” ब्रज वालाओं, का प्रेम वर्षों राजा पीरक्षित का प्रान एवम्‌ प्रनन के समाधान, कुष्ण गोपी 
मिलन जैप्े प्र॒त॑ंगों में बड़ी स्हजता के साथ वर्णन्न किया है। 


छीतस्वामी के मौलिक पदों में कुछ झैसे प्रसंग हैं जहाँ. कि सर की भी दृष्ठि नहीँ जाती । 
स्वामिनी स्वरूप वर्णत परस्पर मिलने , श्री गिरिधर राज जी, श्री यग्नुना जी, महात्म्य अभ्यंग श्रृंगार 
भोजन ब्रतचर्या इत्यादि प्रत॑ग हैं। पायनी का प्रैतग सर, गोविन्द स्वामी श्वम छीतस्वामी ने किया है। 
गोस्वामी शक नये पद का सृजन किया है। जिसे "मंगला" ? मे अभिहित किया जाता है। आकर्षा से 
सम्बन्धित प्रक्न॑ंग कृष्णात की मौलिक विचार धारा है। कुम्भन दात ने अक्षय तुतीया 2 का वर्णत किया 
है। अक्षय तृतीय का प्रंसग पोष्य अष्टछापी ने किया हैं। अष्टछापी के कवियों में परमनन्ददास ने नंद 


महोत्सव | का वर्णन किया है। 


जा -े॥, >म३००७#ावा कफ पायकााथक गरहडगाक केल्‍साक०-बहाकामा आधा प%४जक+ प०फाइ/रे पारान्स भ0७७% १०५७०) »«०३न५ "एम /पकर, शाकशीियक भरकम भमकाक१७५ ऋरकाााक पाया अफएडी। धाम अाकाने रकम स्रवायाक पके अधवाभाद- फल भर० पापा प्रपकमफिक- सावमदके समन ३३ अक आका७७०) जल्‍द परकामाक-प(१००३७ सत्ाा३७ सा५व०४७ वात >मिकीक फमा॥आ७ ऋषाक ए॥०७७३० सााक/४०- आ्रिका पडभावग8 2ल्‍४ाआ पक्रयााक" पुरा पा हा222७ अप्रमकए+-बपमकाक भामपाऊ १रवी॥े ध22३-३//७७० 4६00७ १५०३७ चा७७ शक धाएल्‍ाआ॥+ ५९मकानफ :कममक०। शड़मारक ज७०३० ३९४६७७७ प्रा भाथाा के: अपवाकफ' पमावोकाक, 


| « ते जै जै श्री बल्लभचन्द्र सकल श्री पुन्दावन चन्द्र छीत0 प0से0 ॥8। 
25 हाँ तो श्री बलल्‍लभ की बलिहारी - छीति प0 ह्लै0 ॥76 
ठ. सष्ि देणि री आजु शोभा घन की चतु0 पए ह0 ॥65 
५० न॑द गांव नीकाँ लागत री - नंद0 ग0 प0 झ्ल0 22 
5 अरी प्यारी क्ले लाल लागे देन महापर पाय - न्नंद0 ग्र0 प0 से0 62 
6« राधिका स्याम पुन्दर को प्यारी - छीत0 85 
है राषा स्माग के तंग बानी - छीं।0 ४७ ४0 ।9५ 
8- पाँद्दी पिय क्ंग वजमान कुमारी छी0 प०७ से0. ॥57 
दम्पति रंग भरें - गो0 ५07 
9. मौहन देहो बततन हमारे. - गौ0 प0 तं0 258 
|0. चंदन पहिरत गिरिघर लाल - कुम्भनदात्त प0 म्े0 86 


|| « नंद महोत्सव हो बड़ कीजै - परमातद तागर ॥५ 


-_.]3+4 -+- 


तूरदात ने सूरतागर के आरम्भ मैं संगला चरण का पद लिखा है। पहले वह भगवान की 
कस हैं।। सर मा 
वन्दना करते हैं। पूर ने कृष्ण चरित्र का आश्रय लैकर तगुण भक्ति पद्टति के आदर्शी की स्थापना का 


षीड़ी ही नहीं उठाया, परन कुष्ण की रुंजक शीलाओंँ का गायन करके ताहित्स फा लतन एस्कार भी 


किया।“ सूरदास भक्त वत्सलता के तंदर्भ मैँ भी पद लिखे है। 


तृष्णा वर्णन, नाम महिमा, विनती, भगवदाश्रय वैराग्य, मान प्रबोष्टा, चित बद्गि तंताद, 


हाराबमुख निन्‍्दा, तत्संग महिमा “ स्थित प्रज्ञ, आत्म ज्ञान, गाकुत लीला, कृष्ण जन्म, शैशव चरित्र, 


वृन्दावन लीला व॒न्दावन प्रस्थान, गौदाहन, गोचारण, कालौदमन, मुरली, काभरी, चीरहरन गौवद्धन 
घारण, रात लौला, पनछठट लीला, दान लीला, गोपिका अनुराग रूप वर्गन, नेत्र अनुराग, राधा 
कृष्ण प्रथम मिलन, गाछड़ी, कृष्ण तम्बन्ध रहस्य, राणा ततज्रि संवाद, माता की सीख, कृष्ण दर्पानि, 
राधा का अनुराग, उपहात्त, सहता भेंट, व्याज मिलन, शक निष्ठा, लध्छुमकान लीला, कृष्ण गोपिका, 
मान लीला, खण्डिता प्रकरण, मध्यमयान वसंतोत्सव, अकुर ब्रज आगमन मथुरा प्रयाग, मथुरा प्रवेश 
तथा कैसव नंद का ब्रज प्रत्यागमन, गौपी वचन तथा ब्रजद्गा, गोपी गिरह उद्व संदेश, उद्धत को 
ब्रज भेजना, उद्धव ब्रज आगमन, उद्धव का गोपियों को पाती देना, भ्रमरगीत, उद्भव गौपी संवाद, पहला 
पंवाद दूसरा संवाद, तीत्तरा तंवाद, चौथा संवाद, पांचवा सँवाद, प्रर्ण परिवर्तन का यशीोदा सँदेपा, 
उद्घत मथुरा प्रत्यागमन तथा कृष्ण उद्धव अ्रचाद, श्री कृष्ण वचन द्वारिका प्रयाण रूक्मिणी परिणय बल 
भद्र ब्रज यात्रा, मुदामा चरित ब्रजनारी पण्ििक संवाद, रुक्मिणी कृष्ण तंवाद, कुछ्छेज, कृष्ण ब्रजवाती 


भेंट राम चारत । 


रचना सरदात ने बललमभाचार्य द्वारा पृष्टि मार्ग में दीक्षित होने ते पहले की थी । इड्त्त 
घारणा का आधार चौराती वैष्णवन की वार्ता, का वह प्रसंग है जिसमें बल्लभाचार्य द्वारा उनका 
धिधियाना (दैन्य) छुड्डान का उल्लेख किया गया है। परन्तु इन पदों में व्यक्त विचारों की प्रौद्ता अनुभव 
की गम्भीरता, स्थिर मनस्विता और रचना पर्यापत्त वय और अनुभव प्रापत व्यक्ति द्वारा ही होना 
तम्भव है अतः यह अनुमान किया जा सकता है कि इन पर्दों की रचना सुदात ने कृष्ण लीता के वर्णन 
|. चरण कम्ल बन्दौ हरिराई - पूरतागर 
2« अषिंगत गति कछु कहत न आवत - सूरतागर 


5 जादिन संत पाहूने आवत - सूरतागर 


में छूर ने वात्तल्य, तख्य और माधुर्ष भावाँ मैं ही अपनी तल्लीनता प्रकट की है परन्तु दैन्य भाव इन 
माषों का विरोधी नहीं है। पलुतः दैन्‍्य भवित का मूलभाष है। प्रत्थेक्ष भाव अनुभूति की चरम स्थिति 
में देन्‍य तर्मान्चित हो जाता है। जैसा कि तूर के सभी भावों के विरह तम्बन्धी पर्दों मे स्पष्ट सूचित 
होता है। प्रयाप्ति अणवा आत्म तमर्पण की भावना दैन्य प्रधान विनय के पदों मैं अत्यन्त प्रत्यक्ष और 
अपने शुद्ध छप # प्राप्त होती है। अतः ये पद तृरदास की वैरक्तिक भक्ति भावन। के मूलाधार का 
परिचय दैते हैं। इन परद्दों में सँसार की अलारता का अनुभूति करते हुए वैराग्य की भावना ह॒ुढ़ की गयी 
है। तथा भक्ति की अनिवार्य आवधप्यकता प्रमाणित की गयी है। भक्ति की आवश्यकता को प्रमाणित करने 
के लिए भगवान की अत्तीम कृपालुता और भक्तवत्तलता का त्तोदाहरण वर्णन हुआ है। और मन की भक्ति 
में दुद रहने के लिए उद्बोधन दिया गया है। इ्ती उद्देश्य ते सत्तंग की महिमा ता हशिमिमुखों की 
निन्‍्दा की गयी है। भक्ति के लक्षणों का भी उ्रत्र - तत्र उल्लेख है जिनमें नामस्मरण प्रम्मुण है। परन्तु 
कस्तुत: भक्ति का मृत्र लक्षण प्रेम भाव है जो इन पर्दों मैं दैन्य सर्मानवित होकर दास्य रति के छप 
प्रकट हुआ है। यध्वपि विनय के पदों की शैली व्यक्ति प्रधान आत्मगत शैली है जिससे लगता है कि कवि 
संसार के तभी दोषों का आरोप अपने ऊपर कर रहा है परन्तु वास्तव में उसकी दृष्टि मेँ समीष्टगत 
व्यापकता है। उतने तामान्य जीवन पर तीज़ आलोचनात्मक दृष्टि डालते हुए उत्तके सुधार का दिशा 
निर्देश किया है। कभी कभी लोक संग्रह की भावना इन पर्दों मैं इतनी मुखर हो गयी है कि कवि का 
दृष्टिकोण भक्ति के प्रचार का दृष्टि कोण हो. गया है। हड्नन पर्दोकि आधार पर हम सूरदात्त के समय के 
मध्यम श्रेणी के समाज की स्थिति और उत्तके जीवनादर्श का यथार्थ परिचय प्राप्त कर सकते है। विनय के 
पर्दों मेँ वस्तुत: उत्त युग के लोकचित का ही प्रतिबिम्ब दिया गया है। उत्त लोक चित को मूर्त रूप देने के 
लिए जो विवरण पिये गये हैं वे अधिकतर तामान्य लोक जीवन के ही विवरण हैं। शैली के कारण कभी 
कभी उन्हें स्रदात के आत्मकधनों के रूप में मान तेने की भूल की गयी है परन्‌ इतत विधय मैं अत्यन्त 


सावधानी की आवप्र्यकता है प्रस्त॑गवग वुछ कथन ऐसे अवाय हो गये है जिनमे सूरदास के व्यक्तिगत जीवन 
की कुछ सूचनाएं मिल जती हैं। 


गली की दृष्टि ते ये पद अत्मामिव्यक्ति पूर्ण गीति रचना का ब्रेष्ठ उदाहरण प्रस्तुत करते 
हैं। कुछ पद्दयों में उपराए्गका अख्र्श आ गयी है। परन्तु जशिकागा पद्दों मैं गौति काल्‍य के सपरुप। 


तीब्र भावात्मकता मुरक्षित मिलती है । पद शैली में रचे होने के कारण संगीत का तत्व तो मिलता ही 


है प्रत्येक पद में कियी शक ही भाव का अनुभूति प्रर्ण वित्रण होने के कारण भाव पंकलन भी तुरक्षित है। 
कुछ पर्दों में शान्‍त रप्त का शम स्थायी भाव देखा जा सकता है परन्तु अध्कागा पद देन्‍्य प्रधान है। 
पेंचारी रूप में कहाँ कहीं सम्पूर्ण पद में ओज की प्रमुखबता दिखाई दी जाती है परन्तु वास्तव मैं उसके 
४रा भी व्यंजना दैन्य की ही होती है। दैनन्‍्य भाव जंकोचशीत भाव है। उत्तूँ भाव विस्तार को स्थान 
नहीँ, मिल पाता । अत: झैता लगता है कि कवि के ऊपर संसार के सगरत पार्षों का एक भारी बोझ तप 
हुआ है और वह घोर आत्मतलानि मे ग्रस्त है, जैसे उमंग और उत्ताह उतके मन में रह ही न गया 


हो। भगवान की कृपा का विषवात उत्ते अवष्य है परन्तु वह उत्के सम्मुख शक याचक के छप में खड़ा 
हि। 


सरतागर की कृष्ण लीला विभिन्न प्रैसर्गों से सम्षद्ध स्फूट पद सगृुषः तथा पिशिष्टिट लीलाओँ 
के रूप में ते गये खण्डकाव्य जैसे अंगों मे निर्मित हुई है। स्फूट पद और संद तमृह कृष्ण के शैधाव, 
बाल्य और कैशोर काल की विविध दिन चर्या मैं सम्बद्द है | इनके द्वारा कृष्ण लीला की तमान्य 
रुपरेखा का निर्माण होता है जिसके अन्तर्गत उनक विशेष कीड़ाएं वर्णित है। चन्द्र प्रस्ताव माखन चोरी, 
ग्रीष्म लीला यम्नना बिहार जल ढ्रीड़ा निकुंज ढ्रीड़ा अनुराग समय खण्डिता क्मय, आंखियां तमय, नैनन 
तमय, फाग होली, हिडोल आदि विशेष प्रश्नेंग संगिलष्ट पद प्रम्ृह के रूप में वर्णित है | इसी प्रकार 
पुतना कागासूर शक्टास्‍्तर वत्साम्तुर वकातुर, धेनुक, शंखचड़ा, वृषभ केषी भौमासुर आदि के संहार 
तम्बंधी पद भी पदतमृह के छप में प्राप्त होते हैं। ये पद समृह पृथक रूप में भी आत्वाद्य है परन्तु 
उनका वास्तविक महत्व सम्पूर्ण कृष्ण लीला के लंदर्भ मैं ही प्रकट होता है जिन प्रत्तंगों, को खण्डकाव्य 
जैसी एकात्मकता प्राप्त हुई हैं उनमें उलृबता बन्धन और धमुलाजुन उद्घार अछासुर बछ्चे बाल वत्स हरण 
लीला राधा कृष्ण का प्रथम मिलन, काली दमन लीला, राणा का प्रनरागमन, चीर हरण, प्रनछट 
प्रत्ताव यज्ञ पत्नी लीला, गोवर्दन लीला दान लीला रास लीला मान लीला तथा दम्पति विहार, मध्यम 
मान लीला, रास लीला मान लीला ता दम्पति विहार, मध्यम मान लीला, बड़ी मान लीला, खण्ड्िता 
तमय, हिण्डोल लीला, बत्तन्त लीला, उद्भव ब्रज आगमन और भ्रमरगीत तथा कुछ्छोग्रा गिलन सरतज्ागर मैं 
वर्णित कृष्ण लीला के पुएतु गीति प्रबन्ध की श्रृंखला की वे कड़ियाँ हैँ जिनके द्वारा कृष्ण लीला का वर्णन 
शक सम्यक्‌ प्रबन्ध का छप प्राप्त करता है। कृष्ण लीला का यह प्रबन्ध मंगलाचरण और कृष्णाकक्‍तार 
के हैतु का संक्षेप मेँ वर्णन करते हुए कृष्ण जन्म के आनन्दोल्लास के चित्रण में विधिवत प्रारम्भ 
होता है। 


मुख्य छप ते कृष्ण लीला की दो घाराएँ प्रवाहित होती देखी जाती है एक में कृष्ण के उन 
पिर्मेयका री क्षेटार कार्यों का वर्णन है जिनका प्रारम्भ पृतना बछ ते और अन्त क्ंत और उसके 
तहयोगियोँ के तंहार में होता है । इस घारा मं कृष्ण का चरित्र अतिलौक्िकता का संकेत करता है किन्तु 
उत्तकी प्रतीति ब्रजवातियों को एक विषेक्ष ढंग मे करायी गयी है। जिसते उनके गन में कृष्ण के प्रति आएंक 
और गौरत की गापना जागृत हीकर उनके आनपवीय प्रेम सम्नंधों के सहज भाव को ने दबा तके । ब्रज 
में कृष्ण के संहार कार्य लील कौतुक के छप में चिजित किये गये हैं। मथुरा और द्वारिका के प्रवास में भी 
कृष्ण द्वारा सम्पन्न संहार कार्यों का वर्णन हुआ है। परन्तु उत्त वर्णन मैं त्रदात ने किसी प्रकार की 
भाव तन्मयता नहीं दिखयी क्योंकि ब्रजवासी उत्त ओर ते में प्र्णतया उदातसीन हैं। कृष्ण वी पंहार और 
उद्घार तम्बंधी लीलाओं में उनका अवतारी रूप प्रकह हुआ है। उत्के द्वारा उनकी आनन्द ढ्ीड़ाओं को 


चमत्कार प्राप्त होता है और ब्रणवातियों के प्रेम सम्बंध में रहस्यात्ममता और अलौकिकता की व्यंजना 
होती है। 


कृष्ण लीला वी दूपरी घारा मैं कृष्ण के शुद्ध परमानन्द रूप की अभिव्यक्ति हुई है। इस 
कृष्ण की वे त्तम्पर्ण लीलाएँ आ जाती हैं जिन्हें सुख ढ्रीड़ाएं कह सकते हैं और जो, वस्तुत: तृरतागर की 
3ए:ूष्ठ भाप प्रम्पाए्त का निर्माण करती है। पृष्ण की इन ढ्रीड़ाओं का भावात्मक विकाप्त प्रमुख एथा 
तीन दिशाओं. मेँ होता है। शक और उनके द्वारा यशोद्या नन्‍्द्र तथा ब्रज के अन्य व्यस्क नर नारियों के 
हृदय में कृष्ण के प्रति अनुकम्पारति की विकाल वृद्धि होती है। दूपरी और कृष्ण के सखाओंँ के हृदय में 
उनके प्रति प्रेम रति का उदथ और विकास होता है तथ्गा तीतरी ओर ब्रज की कुमारी किशौरी और 
नवोद़ा गोपियाँ के मन मैं मध्युर अथवा कान्ता रति का उदय और उत्तरीत्तर विकास टीता है। विधिष 
लीलाओं के द्वारा सरदास ने कृण के ग्रति जग के छत तीनों गशार्षों का जो अत्यन्त स्पशीपिक ऑप 
मनोषारी वितरण किया है। पे जहाँ उनकी उच्च भवितत भावना फो प्रमाणित ५ सता है वहा उनके काव्य 
कात्राल का भी उतप्े असन्दिग्ध प्रमाण मिलता है | कृष्ण के संयौग समय के ढ्रीड़ा विनोद तथा वियोग 
तमय के दारूण दुःख दोनों का चित्रण करने मैं सूरदात ने अरसण्य मैलिक प्रश्नंगों की उद्भावना कर तथा 
मानव मन मेँ उदय होने सवाले अलंख्य मनोरोगों का बिम्बात्मक पित्रण कर अपनी काव्य प्रतिभा का 


परिव्यप दिया है, उसते उनके सम्बंध में ""न भतो न भविष्यति"" की उक्ति चरितार्ण होती है यदि 


महावातद्य की शाज्ज्ीय परिभाणा मं बताये गये उसके बाहुय लक्षणों का पिंधार न किया जाय तो, 
पूरदात के इस गीति प्रबंध को महाकाव्य कहा जा कता है । इतमें नायक, नापिका, प्रतिनायक, 
सतज्ना, सखी अनेक पात्र, प्रधान कथा तथा 9नेक प्राप्त॑गिक कथाएं कथा की शक सत्रता, कथानक का 
आरम्भ विकास, मध्य चरम त्म्मा और निश्चित परिणाम में अन्त, ब्राहयय फ़्रूति के चित्रण आदि प्रबंध 
फाव्य के लक्षण उत्तर महाकाव्य की कोटि तक पहुंचने में समर्थ हैं | इस काव्य की विलक्षण विशेषता यह 
हैं कि इंतमें कथावस्तु का निर्माण करने वाले विभिन्‍न कथानक पृथक व्यतितत्ता रखते हुए भी तम्पूर्ण 
फाव्य के अमिन्‍न अंग हैं तथा एक दूसरे पर निर्भर हैँ । पसक़ी एक अन्य विशेष यह मी है कि गौति 
शैली में रचे जाने के कारण इतमेँ गीति और प्रबंध के परस्पर विरोणी लगने वाले तत्व समन्वित होकर 
एकाकार हो गय्ये हैं। 


सूरतागर के स्फूट पर्दों में राम कथा तम्बंधी पद भी महत्वप्र्ण हैं । इनमें राम जन्म बाल 
कैलि, धानुभग केवट प्रत॑ग, प्रबधू-प्राम, भरत-भक्ति, तीता हरण पर राम विलाप, हनुमान द्वारा 
त्तीता की जोज, हनुमान सीता पम्ँवाद, रावण मनादेदारी संवाद, लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम 
विलाप, हनुमान का ब्ंजीवनी लाना, सीता की अग्नि परीक्षा और राम का अयोध्या प्रवेत्गा में मार्मिक 
स्थल हैं जिनपर सुरदात का ध्यान गयो है। लंका काण्ड तम्बंधी प्र॒तंगों के पद औक्षाकृत सबसे 
आधष्फ ४। 


इनमें रावण मन्दों दरी स्वाद, लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम बविलाप तथा हनुमान के 
संजीवनी ताने और गाणगे में अयोष्यावातियों तै भेंट करने! सम्भंध में तबते अधिक विस्तार किया गया है। 
मन्दीदरी और शावया के संवाद में तोता के उद्घार पर सरदात ने अधिक ध्यान केन्द्रित किया है। सीता 
उ6।२ पर किरण प्यान देने फे कारण ही लंका कोड के बाद सुन्दर कांड का विस्तार सबसे अध्क 
है।हनुमान और तीता की भौंट के प्रत्॑ंग में ककूण भावों की व्यक्ति करने मैं सरदास ने अधिक तनन्‍्मयत। 
दिखायी है । राम कथ। सम्बंधी पद रचन। मेँ भी सरदास की याचि कछूण क्रोमल भावों के प्रति ही 
ऑध्क दिख।यी देती है । उन्होंने राम के ता प्रारूप धर्म और पराक्रम का उतनी तन्‍मयता ते वर्णन 
नहीं किय। जतनी तनन्‍्यमता और आत्मीयता के ताथ तीमा और लक्षमण के संबंध मैं उनकी वेदना 
व्याकुलत। और व्याग्रता करते चित्रण किया गता है | फिर भी सृरदात के राम म्षांदा की सदैव 


पालन करते हैं अन्य पात्रों के चरित्र तम्बंधी पंकेतों म॑ं म्रदात्त ने मानवीय स्वाभाविकता के चित्रण पर 
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कांषा बल दिया हैं । किन्तु उनका कोई पात्र आदां ते गिरने नहीं पाया है। राम कथा सम्बंधी 


पद्दा कर पर्धा के प्मा न है । उपमें दैन्य की ही प्रध्यानता है। 


गरमानंद सागर 


सम्मान. धुन 3+९,भभ ॥्रवाकाा.. पकने. मु, 2॥माम मम २. मरम्मत. इमुमक ॥्मभभा,.गाागदक। दया, 


परमानन्द तागर सूरतागर की भांति विस्तुत नहीं हैं। प्रेम लक्षणा भक्ति को महाप्रशु 
बलल्‍्लभाचार्य ने स्वतंत्र, स्वाधीना व प्रुष्टि भक्ति कहा है। उत्तमेँ भगवान स्वयं प्रेम विवश होकर जीवोँ 
का ममुद्वार करते हैं। इत भक्ति के अध्कारी निःसाधान जीव होते हैं। जिनको वेदादि ज्ञान का आश्रय 
नहीँ होता है ऐसे भक्तों में श्री गोपी जन प्रधान हैँ। इसलिए प्रम भक्ति मार्ग, के तभी आचार्यो, न 
उनको गुरू माना है। गोपीजनों के उद्घार के अर्थ भगवान श्री कृष्ण ने ब्रज मैं अवतरित होकर जो लीलाएं 
की हैं वे तब ग्रेम भक्ति की विविषधा अवस्था रूप हैं | इन लीलाओं प्रा परमानन्द सागर में वर्णन्न है। 
ये लीलाएं प्रधानत: चार अपस्था वाली हैं बाल लीला, कुमार लीला, पौंगेड और किशोर लौला। भगवान 
श्री कृष्ण ने ।। वर्ष 52 दिवस सपर्यत्‌ ऐतिहासिक रूप से ब्रज मैं स्थिति की है। भाव रूप से उनकी 
तव्थिति ब्रज में नित्य है । ॥। वर्ण और 52 दिनाँ में उन्होने उक्त चार अवस्थाओं कौ अंगीकार करते 
हुए जन्म से लेकर रात्त ढ़ीड़ा पर्यन्त लीलाएँं की हैं जिना भागवत और सागर दोनों में वर्णन हुआ है। 
द्वाम स्कन्ध पूर्वाई के भक्ति तत्व में भगवान श्री कृष्ण की चार अवस्थाओँ की चतुतिध लीताएूँ हैं वह 


प्रेम भक्ति की स्‍्नेह्ठ आतक्ति व्यसन और तन्मय दत्त प्रवार की चार अवस्थाओं को प्रकट करती है.। 


बाल लीला - बाल लील का वर्णन परमानन्द त्ागर मेँ जन्म के पाचातृ छठ्ठी पुृजन पालना अन्न 
प्राध़्ान कन्विेदन, नाम करण, करवट, भूमि स्थिति, द्वैहली उल्लघन, ऊखल लीला, मुंतिकां भक्षण और 
माखन चोरी आदि पदों में है | इत प्रकार की अद्ाई वर्ष तक की बाल लीला मे भगवान श्री कृष्ण ने 
ब्रज जनाँ, की दृधा दही अदि लौकिक पदार्थों में त्रें राग निवृत्त कर अपने मुग्थ रूप के प्रति स्नेह्ठ को 
उत्पन्न किया है। आचार्य चरण ल्‍्नेह का लक्षण बताते हुए "भक्ति वर्टिनी" में भाज्ञा करते हैं कि 
"स्मेहाद्रागविनात्ा:" अर्थात्‌ भगवा नु भें स्नेह हुआ तभी मानना चाहिए जब भक्त का लौकिक पदार्थों 


# रहा हुआ राग नाश हो । तागर मैं ते स्नेह के उदाहण रूप शक पद यहां दिया जाता है - - 


मेक सलेक | हे 680. चअप+5 


हरि लीला गावत गोपी जन आनन्द मैं नित्तिदिन जाई । 
बाल चौारेज् विचित्र म्नोहर कमल नैन बजजन सुखदाई ।!! 
दोहन मण्डन, खण्डन लेपन, मसैंडन गृह लुतर्पाति मैवा।! 
चारियाग अतकास नं पण, तुमरत कृष्ण द्वेव देपा !। 
भावन भपषन दीप विराजत, कर केकन न॒पुर बाज ! 


परमानन्द ध्यौख कौतुहल निरश्वि पांति मुरफति लाजे !। । 


इत पद में बाल लीला चरित्र के स्मरण से गोपीजनों के सभी आवष््यक ग़ह कार्यों ते भी राग 


निवृत्त हुआ प्रति भाषित होता है। 


2: कुम र लीला - कुमार लीला का वर्णन परमानन्द सागर में गोदोहन, गोचारण आदि के पर्दों 
में है। अद्ाई मे पांच वर्ष तक कुमार अवस्था मानी गयी है। भगवान ने पांचवे वर्ष से ही बोचारण, 
गोदोौहन आदि लीलाएं शुरू की थीं । उत्त कुमार अवस्था में भगवान का तौन्दर्य ""कुत्सिताँ मारो 
यस्मिनु म्त कुमार:"" अर्थात जहाँ काम भी तुच्छ लगे ज्लेत्ता था । बाल क्रीड़ाओं ते उत्पन्न किया गया 
प्रम इस प्रकार के रूप द्वारा आत्रक्ति में परिणत हुआ । आतक्ति का स्वभाव है प्रिय का गुणानल्ाद 
गाना । श्री कृष्ण गोचारण को. जब पधारते थे तब सब गौपीजन गुह के कार्यों को छोड़कर आपत मेँ 
भगवान के स्वरूप और लीलाओं का गुणानुवाद करती थीं । इससे गोपीजनों की गुह कार्य मैं अरूचि तिद्ग 
होती है। आचार्य, चरण आत्तक्ति का यही लक्षण भकक्‍्तिवर्दिनी मैं बतलाते हैं। परमनन्दसागर का आसक्ति 


के सम्बंध मैं एक उदाहरण इन प्रकार है। 


रब ती क्रय करोंरं ०४ | 
जब तेँ द्ुष्टि परौ न॑दनंदन पल भर रहौ न जाई !! 
भीतर मात पिता मोहि ज्रातत जे कुल गारि लगाई ! 


बाहर तब मुख मेरि क्हत है कान्ह सनेहनि आई !! 


_नप्रारलपवाए-पअतपथम:+फलंराशकायाए> पर सकआ८-इ/०- कॉपी नरक कम.७>कप-"ाकअथपर। बह कुकिफ-पजपाा ५८ ६०4 पंम १ +रताकदा5# भकवोकिस, , सार के +ह72: मादक चहपटफ्रफाफ पाए जथरमक:न-पापकताआ-छपदूमबट< कमरा जार |रआारभया पालक चुमसभकलक--कायाफपेलल पापी १रकमदोओ--वक8८फ का: कप 
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'समावअ बाम्ाल्‍ए'ंडाका फेदकान' सामकी धकआान- अदा अधादामामानकाका शक्ावना फृडाका 


हे परमानन्द सगर॒ पद के) 8॥ 


नितिबातर मोहि कल न परत है गृह अंगना न लुहाई ! 


इति चित्त । 
परमानन्ददात की ठाकुर हैमि चित्त लियो है चुराई !! 


इस पद में एक गोपिका अपनी सखी के आगे भगवान के स्वछूप के प्रति आतक्ति का वर्णत 
करती हुई; कहती हैं कि रात दिन मुझे न तो कल पड़ रही है न गह का आंगन ही पृुहाता है | इससे 
गृहारूचि स्पष्ट जानी जा सकती है। 


पौगँड लीला - ऐ | मे नव वर्ण तक की पौरोंड अवस्था होती है। इस अठस्था में ब्रतचर्या आदि लीलाएं 
भगवान ने की है। इन लीलाओं में गोपीजनों की आतसक्ति व्यस्नना अवस्था की प्राप्त हुई है। वे भगवान 
को, अपने पति रूप में प्राप्त करने दे ताघन रात दिन करती रहती है। इसके लिग्ने ब्रज की मुमारिकाओं 
ने जहाँ ब्रतचर्या आदि ताधन किये वहाँ गोप बच्चुओं ने दान मान पनछाट आदि साधनों ते भगवत्स्वरूपों 
के अंखरत, कनरस बतरस और तब रतों का अनुभव करने की सतत चेष्टाएं की हैं। भगवान श्री कृष्ण 
"रतों वे मतः" रस स्वरूप है । वह "आनन्द मात्र कर याद मुखीद्रादि" स्वरूप वाले अनन्द स्वरूप है। 


"एंसहो वाउग्रेलब्यवा आजंदी भवति" श्रुति के अनुत्तार इसको प्राप्त कर जीव आनन्दमय होता है। 


अष्टछाप के कवियों में सरदात अग़गण्य हैं, इनके बाद रचना-परिमाण, पद-लालित्य तथा 
भाषा-माधईं को दृष्टि मे नन्ददात का ही स्थान है। एक ही सम्प्रदाय तथा लगभग एक ही काल के 
कवि होने के कारण नन्ददात्त पर सरदात की रचनाओं का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही था, किन्तु इत्त 
तम्बंध मैं यह नहीं कहा जा सकता कि नन्ददात ने सरदात की कृतयाँ का अथवा उनकी कला का मात्र 
अन्धानुकरण किया है। इनके प्रत्येक ग़न्ण पर उनकी मौलिकता की छाप है। भागवत मैं गोपी उद्धव के 
पारस्परिक परिचय के प्रतचात ही भ्रमर का प्रवेश होता है जबकि नन्ददास के भ्रमरगीत के उद्धव के 


गोपियों, मरे पराजित होने के पाचात भाुगर का प्रवैष्षा होता है। 


नन्ददात के भंवरगीत में गोपी - उद्धव तम्वाद भैम॑ ज्ञान तथा भक्ति का विवाद भी सूरदात् 
के भ्रमरगीत मे आधक पॉडित्यपर्ण है और उम्तमँ कुब्णा का कोई प्रभावशाली स्थान नहीं | उधर पूरदात 
की गोपियां बारम्बार कुब्ज को कौसती है। नन्ददास की गोपियों के सभी उपालम्भ सीधे और खछरे हैँ 


'सकक अयामकतारमममात मावकए ॥काबका, जाम शयाम्णलं। पाइजासा पक्का, )र्दिमार अंकमनंन; ऑसकेमन सॉफपत |फमंगा अेवदकि: भरकर आकर दकनलोन लाया अदोगशोरकेकी का ाल्‍ामा शमकाओ- जिमआमक भराशम्य॑ अकााकना अेमआणज>-पमनातकं-ककरवके: )्ज: चोनोआक #0९७2 वरकाजी+ नाम 4४00: भायाननाता: भवमावाक अ्मेनफाफआ+०क9 काना साममाकाक कापकाम समा फेदाकका (७७७४९ अयल्‍ममा «कक जकमालम प्राफवा+ धरशलर थकान क्‍माा+ अदवानिवाक- ४७०० परम आरा, नधामरना #यमावभन-चमाआमा नरक पाना न्‍ दमामासाए-:-इफ3०४०- माज्ीररपरठ-पफ्रामतासदात-सपञार: ९+पकप अरकरपरपत ;करमाम८० उसका करारा, 
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जो, श्री कृष्ण में ही सम्बन्ध रखते हैं। केवल दो पर्दों मैं कुब्जा पर वाग्य वण छोड़े गये है। इसी 
प्रकार नन्ददात की "मानमंजरी" तथा "रत मंजरी" पर भी "माहित्यलहरी" का प्रभाव नहीं कहा 
तकता। उनकी "रस्म॑जरी" भाज्दत्त की रतमंजरी का अनुवाद मात्र ही है, जैसा कि पीछे निवेदन किया 
जा चुका है, और मानम॑जरी में उन्होंने कोष के ताथ जो कथानक को गुम्फिल किया है वह उनकी नवीन 
उद्भावना है, हाँ, नन्ददात के स्फुट पर्दों पर सूरदास के कतिपय पर्दों का प्रभव अवाय परिलक्षित होता 
हैं। सूरदास की प्रंवित है - "हरिष्य-हरधि अपने रंग खेलत", जबकि नन्ददास लिखते हैं - "किलक्ि-किलक्ि 
कुलैं"। इतमें बालतुलभ स्वाभाविक चैचलता अँकित की गई है। इसी प्रकार तृतीय उद्धरण मैं भी ननन्‍्ददास 
के पद में चित्रात्मतता अधिक है । 'सुनि चकई की वानी" तथा "चन्द की ज्योति परानी" में से प्रथम 
एक्ति में भव व्ाजनात्मक है | यशोदा के जगाने मैं मातु-स्नेह की शाभवत भावना अंकित है, इती 
प्रवार "दांध मथत बाला" मैं ग्रामबालाओं का स्वाभाविक चित्र तथा उच्यचाकालीन वतावरण साकार हो 


जाता है। सरदात के पद श ते प्रकार केक्मू्त चित्र नहीं मिलते । 


अष्टछाप के कवियों मैं सरदात सर्वप्रिय तथा सर्वश्रेष्द कवि विख्यात थे । अत: उनका प्रभाव 
अन्य कवियोँ पर पड़ना अनिवार्य ता ही था, पर अन्य कवियाँ का पारस्परिक आदा न-प्रदा न भी टोता 
ही रषय। कुम्भनद्रात् श्रीगाण जी के प्रथम कीर्तनकार निषुक्त हुए थे। । तम्वत्‌ ॥550 से बैकर सम्वतु 
[6५0 तक दे श्रीनाथ जी का वीर्तन करते रहे किन्तु इनके पद #ँख्या वी दृष्टि मे 200 ही उपलब्ध है। 
"सम्भव है कि त्यागी, तत्यप्रिय तथा सन्‍्तीघ्यी जीव होने के कारण इन्हें पदरचना की खंख्या बढ़ाने का 


लाभ न रहा हो, अस्तु इनके पर्दों का कुछ प्रभाव नन्ददास पर हमें दिखई नहीं देता। 


परमानन्ददात काव्यकला तथा भाषानुभूति को दृष्टि में ख्यातिप्राप्त कवि थे, उनका प्रभाव 
नन्ददात पर पड़ा, इतमेँ तन्दैंह् नहीं | ये संगीत शाल्त्र कै भी पूर्ण, ज्ञाता थे और इन्होने कृष्ण क्रे 
बाल स्वभाव तथा बालमोविज्ञान के तरस तथा स्वाभाविक चित्र अंकित किये हैं । इस क्षेत्र में इन्हें सर 
के समकक्ष स्थान दिया जा सकता है।। पर चूंकि नन्ददास ने कुषण की बाल्यावस्था का वर्णत बहुत कम 
किया है, वस्तुत: देखा जायें तो उन्होंने स्फुट पर्दों की रचना ही बहुत कम की है, अत्त: उनके कतिपय 


पर्दोँ का परमानन्ददास के पर्दों में भाव-साम्य दिखाया जा सकता है। एक पद इ्त्त प्रकार हे- 


"तनक कनक की दौहटरी है है री गैया ! 


तात दुह्ववन मिखवन क्ुहमाँ मोटि धौरी गौया।! 


“५3 


इती भाव को नन्ददात लगभग इन्हीं शाब्दों मैं व्यक्त करते हैं:- 


"अति आद्वो तनक कनक कौ दौहनी सौहनी गद़ाइ़ दै री मैयया ! 

जाई कहाँ गो नंद बबा ताँ, आहो पार की नह हुहन तिखाई दे शैया !!। 

दोनो पदों, में गब्दताम्य भा ही पूर्ण न हो. परन्तु भावत्ाम्य अद्भुत हैं। ननन्‍्ददात की 
एंवितर्गों | कृष्ण की प्रौयावा हथा की तरण॑ता एज स्यामाविकता अधिक झुखर ही, उठी है। "अति आछ्ठी" 
वब्दों में तथा "जाई कहाँ गो नन्द बबा सौं" प्रैंक्ति मैं उनकी बाल तुलश सरलता और स्वाभाविकता 
मूृर्तिमान हो गयी हैं। द्वत्ी प्रकार नन्ददात् तथा परमानन्ददास के पद्दों की मिम्न पंक्तियों में पशोदा के 


वात्तल्यपूर्ण हृदय क। छुन्दर चित्र अंकित हुआ है:- 


2 
"द्ारे ठादे ग्वाल बाल करऊ कलैऊ लाल ।" 


द्वारे ठादें दैरत है बल गुपाला” 


यहां पर परमा नन्ददात ने मा तुहृदय की कोमल भाषना का परिचय स्पष्ट किया है.। 


परमानन्ददास तथा नन्ददास ने फागु लीला का विस्तृत वर्णन किया है। इन पर्दों में दोनों 
मेँ पर्याप्त समानता है: 


"लालन ह्ग लेखन फागुवर्ली ! 
आतु पक्चत आगम नव नागरि, जीषन भार भरत! 
बाजत ताल मृर्दंग बँप्ृरी, गावत गति सुहाश | 


नवल गोपाल, नवल ब्रजवनिता, निकति चौहहदें आए! ! 


ऋषयइ> अफमानसनफमिकेा' कु०कप्माए' कलफन्यु७ 0केकासथर' भेलमता# तमाइफ्कत देकशनपा पेश्ाााण॥ 'फकामा- शामनयाकाभ कुक (उहीमफ़क' किफकनंकाक अप फाकना॥ स्‍ााफकाा उमनताग्राा जरा ३ककमाा फे्ानााा सामममाका: दाकलक ए७भ४७व क्काफाअम ५धगिपाए+ शमाकमभ० दमाममन काम स+भा+ आधककादफफ+ अधेकम पाप १0088» ४४७५ आ्राा#0 ५ए॥ा पा ++ोजाक २३७ साप+५पक 2व७०-७ अककामफरक-७५७७२०+- हा8+ पा 4काएा++ आम. पता ५2ममककः १०७३ उ#कपयह ॥ पान 33+33+७+..पहक-पाएी १७्रयाथा आफ नदााआ पराकक ३३७४०, पर्व» पायाव७ए अाा#3» ३22४७ (१५०२-20 भाफ+ा+ ५8% फरार. +नगमगा ऋहकाार० ध्राफमकर& १६४०७ हा, 
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उ, नन्ददात्त ग़न्धावली 


५० अष्टछाप परिचय पृष्ठ ।99, पद 76 


लेन 0 कोड 


राई लौन उतार कर नजर दूर करने की प्रथा उप्त युग मैं थी, इसका प्रमाण भी 


परमानन्ददात तथा नन्‍्ददास के पदों में मित्र जाता है । यशोंवा का हृदय सदैव लंगाक्ति रहता है कि 


कहाँ बालक्रीडाएं करते हुए कृष्या की नजर न लग जाये। परमानन्ददास जी का पद इत्त प्रकार है। 


" रतन दमन घरिं बाल कृष्ण पर राई लौन उतारे। 
तथा नन्ददात । 
"ब्रजरानी अनेक धन वारित, 


पुनि घुनि राई लौन उतारनि 
इतनी ही नहीं, बाललीला में भाव साम्य के कुछ और भी उदाहरण दिये जा तकते हैं: 


"ललित लाल, श्री गौपाल सोडये न प्रातकाल! 


यत्तोदा मैया लैत बलैया भारे भयो प्यारे!! हर 


"विरैया चुहचा नी, मुनि चकड़ की बानी! 
कहत जत्नौद्दा रानी जागौ, मेरे लाला! ! 
रवि की किरन जानी, मुकुदिनी स्कुचानी।! 


कमल विकते दाध्ि मात बाला! ! छू 


दोनों पर्दों भें यादा कृष्ण को. जगाने का प्रयत्न कर रही हैं। नन्ददात ने प्राकृतिक 


उपकरणों के द्वारा वातावरण को अध्चिक सजीवता प्रदान की है। "उठो लाल निता गई। (परमनन्ददास) 


की तुलना मैं "कुमुदिनी स्मचानी" (नन्ददास) मैं अधिक प्रभावो-त्पादकता है, क्योंकि व्य॑जना के द्वारा 


भाव का स्पष्टीकरण अधिक साहित्यिक सौन्दर्य को लिये रहता है | एक अन्य पद में दोनों कवियों ने 


राघा तथा कृष्ण के मुन्दर छप तथा वैश भूणा की तुलना वष्माञ्नितु के मैघों तथा दामिनी भदि के 
ताथ की है। 


न्‍ अााहााम० “ाराअरग+०कपअ पपाकशपारे: फमफामन्यक 


टे 
3: 
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.. परमानन्ददास 
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चली सखी, दैेखों ननन्‍्द कित्तोर ! 


श्री राधा ह्ग लिए, बिहरत सधन कुंज बन खोर!! 


निकति ठाठी भई, री चढ़ि नवल घवल, महल रंगीली अलिन मांझ । 
तैम्ीघय अमन, तैमीय बदन, तैसीय कुम्ुम्भी तारी, तैसीय पूली है ताझ ! 


काऊ प्रवीन है. बीन बजावत, काऊ सुर झीने ता, झनकावत है झांझ |!” 


दोनो की वाब्दावली में पर्याप्त ताम्य है और भावताम्य तो, स्पष्ट ही है। ह्वत प्रकार 
नन्‍्ददास पर परमानन्ददात का प्रभाव कतिपय पर्दों में देखा जा सकता है। नन्ददात स्व प्रतिभावान 
कवि थे, किन्तु श्क ही प्तम्प्रदाय तथा समकालीन होने के कारण दोनों में समानता का आ जाना कुछ 


आपचर्य की बात नहीं कहाँ जा सकती । 


कृष्णदात्त नन्ददात मे आयु में भी बड़े थे तथा उनमें पहले ही बललभ तम्प्रदाय मे दीक्षित: 

हुए इतनी ख्याति प्राप्त न हो, सकी । अपने उग्र, हठधर्मी तथा कूटनीतिक स्वभाव के कारण उन्होंने 
गौस्वामी विटठलनाथ का भी अपमान कर डाला था यह सब होते हुए भी वे भक्त थे और अष्टछाप के 
कवियाँ # स्थान प्राप्त कर चुके थे । वे श्रीनाथ जी के प्रतिद्व कीर्तूनकार थे । उनके विषय यह बात 
प्रप्नेद्न हैं कि नित्य पद बना कर श्री गोवद्वनननाथ जी की, सतुनाते थे । नन्ददात तथा कृष्णदास के कुछ 
पर्दा में भाव ताम्य के ताथ अर्थ त्ताम्य तथा गाब्द ताम्य इत्त प्रकार दैं मानों शक ने बूपदे का 
अनुकर०, किया हो, । दोनों ही प्रतिभाशाली कवि थे । नन्ददात अपनी मौलिक प्रतिभा के लिए प्रत्िद्व है, 
इसलिए उन्हा , कृष्णदात के पर्दों का अन्धानुक़रण किया हो. यह तो नहीं माना जा तकता हैं। एक 
उदाहरण देते हैं। 


कैद कौ लाल क्र७ गणन #|ग! 
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"कृष्णदास" नाथ रपिक धर गिरधर धघरन, निरणि नागर देह गैह भूलें! ! डर 
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“44 6 ना 


"नन्द का. लाज ब्रजपालन झूालें! 


कुटिल अलकावली तिलक गोरौघन, चरन अगूठा, मुख क़िलकि किलकि कौ! 
"नन्ददात" के प्रभु नंदनन्दन, कुत्नेरि निरखि नागरि देह गेह भूलें! [ 


यहां अन्तिम प्रक्ति के प्रथम चरण के अतिरिक्त तम्पूर्ण पद श्क ही प्राब्दावली में शक ही 


भाव को, लिए हुए हैं। इ्ती प्रकार के वुछ अन्य पद भी द्रष्टव्य है। 


"हिह्ौंरे माह, भूलत गिरघार लाल बिहारी! 


संग शुलति पृषभान नंदिनी, प्रानन हैं ते प्यारी!! 


"'हिडौरे माई, झूलत गिरधार लाल! 


पग राजत पृषभाज-नंदिनी, अंग क्ष॑ण रूप रतताल,, 


प्रस्तुत पद ग्रे प्रथम उद्धरण की भाँति प्रत्येक शब्द मँ ताम्य नहीं क़िनतु भाव दोनों का 


तर्वंधा शक ही है | झेप्ते ही निम्न पर्दों में दोनाँ ही कवियों मेँ "नवल" शब्द को लेकर कृष्ण तथा 
कृष्ण की ब्रजभूमि के सौन्दर्य का वर्णन किया है। 


"गोब््ून धारी लाल नित्य नव रंग ! 


पव षबरद॒न्‍्दावन, नव घनत्ताम तन, नवत्ल छूप देखत थाकत कुरंगा |] ह 


"जमुना प्ुलिन, तुभग त॒न्दावन, नवल लाल गोबरघन छारी! 


नवल निदुंज, नवल कुम्तुमित दल, नवल परमन वृषभानु दुलारी। !? 


इन दोनों ही पर्दों को दृष्टि मैं रखकर यह कहा जा तकता है कि शब्द साम्य एर्ग न होते 


हुए भी अर्थ, ताम्य तथा भाव तामग्य है, किन्तु नन्‍्ददास के पद में वर्णानी के कारण भाषा में जौ 
गति, लय तथा प्रथाह, वह कृष्णादातत के पद मैं नहीं मिल्रता। 


4ल्‍०:्र+ -एकाव्यक (फनप्रण5 विधा ऋजअंबकत 
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ननन्‍्द दात ग्रन्थावली ।6५ 

कृष्णदात अ. प. पु0 256 पद 55 
नन्द दास ग्न्थावली प0 ५8 


सकल कह । हा सी 


गोस्वामी विदृठलनाथ के चार शीष्योँ - चतुर्भुजदास, गोविन्दस्वामी, छीत स्वामी तथा 
नन्ददात में ते नन्ददास को, ही ताहित्यक दृष्टि ते विशेष्ठ ब्याति प्राप्त हुई । अन्य तीन कवियों के 
कोई काव्यग्रन्थ नहीं मिततै, केवल कुछ स्फुट पद ही प्रिलते हैं । चतुर्भूग दात के जो, कुछ स्फुट पद 
मिलते हैं उनका भी काव्य-कला की दृष्टि मे विशेशद्य महत्व नहीं है। कतिपय पद हिंडोय तम्बंधी है 


जिन पर नन्ददात का ही प्रभाव परिनक्षित होता है। 


"हिंडोरे माई झूलत गिरधर लाल ! 


संग राजत वुषभा जुनन्दिनी अंग अंग रूप रसाल !! 


"हँडोरे माई झूलत गिरवरधारी ! 


वाम भाग बुषमनुर्नान्दनी, नव सतत भष बनाई ही।!! गा 


उक्त पद मेँ गब्दावली में दोनों कवियों का पूर्ण ताम्य भले ही न हो पर भाव एक ही है। 
राधा और कृष्ण के हिंडोला झूलने का वर्णन किया गया हैं और ताथ्य टी उनकी वेश भूष्णा पा परिचय 
दिया गया है। पुतुर्भुज दात के पर्दों में में किती किसी में ध्वन्यात्मक शब्द यौजना भी मिलती है:- 

"रतन जठित कनक भाल, मध्य तोहे दीप माल! 

अगरादिक चन्द्रन अति बहु सुगन्ध भाई; ! 

घननन घन घ्ठा घोर, झननन झातर झकौर। 


तननन तन थेई थेई करत हैं दाई! !“ 


किन्तु इत प्रकार वी ध्वन्यात्मक शब्दावली ननन्‍्ददात कै ग्रन्थों, में कई स्थानों पर प्रिलती है, 


जितका प्रभाव इनपर अकाय ही कहा जा सकता है। इतत सम्बंध में उदाहरण भी द्रष्टव्य है. :- 


"नुपुर कंकन किंकनी करतल म॑जुल मुरली! 


ताल मुद्दंग उपग द्वेंग एके सुर जुरली! | 


| » नन्ददास ग्रन्था वली पद ॥6५ 
2« चतुर्भुजदात अ-प. पद 82 
५ चतुर्भुजदास अ. प. पद & 


५० नन्ददास अन्धावली पृ0 ॥7 


नल 5 8 अल 


चतुर्भुजणदास के तमान ही गौविन्द त्वामी के पद्दाँ पर भी नँंपदास के पर्दों का प्रभाव दिखाया 
जा तकता है। गोविन्दस्वामी एक श्रेष्ठ त्ंगीतज्ञ तथा नायक थे | इतीलिए इन्हें अष्टछाप में स्थान प्राप्त 
हुआ था । इन्होने स्फुट पर्दों की रचना की थी । तम्प्रदाय मैं इनके 252 पद प्रत्तिद्द हैं। डा0 
दीनदयालु गुप्त ने "अष्टछाप बल्लमभा सम्प्रदाय" (भाग प्रथम) में इनके स्वभाव तथा चरित्र आदि पर 
प्रकाधा डालते हुए लिणा है कि गोविन्द स्वामी विद्वान, गायनाचार्य, कवीशबर और परम भक्त थे। 


नन्ददास के बाल लीला सम्बंधी पर्दों के त्ताथ इनके दो एक पर्दों की सम्रानता दिखाई जा सकती है। 


"जगवति अपने सुत की रानी, 
उठो मैरे लाल मनोहर सुन्दर कह कहि मधुरी बानी! ! 
माखन मिश्र और मिठाई दूध मलाई आनी! 


छगन मगन तुम करहु कलैऊ मेरे सब हु दानी।! ' 


"तीजिए नन्दलाल कलैऊ कीजिए नन्दलाल ! 
खीर खांड़ माखन अछू मिश्री लीजिए तरम रत्ताल।] 
औठ्यों दूध तब घौरी की तुमकाँ देहू गोपाल!" कं 


अष्टछाप के कवियों द्वारा रचित प्रबन्ध काव्य: 


_अजला्ादा, भलावाहमन-+पानन्‍सा:. .पधसक्षपमदा, बृकशर ढ+वदरीन>--सफोशय डर या भाप "कमा दनााए-े५५ (नमपूहाम०"०. 'र्पादकन: चेकामया०५८, १.६अाथ-ा अमर, डाला १२०क-मवधासपरी-4, ड०-्यकाकअ आरपेजनका:+- कया उारूयन- भस्म कापयन वहा मानती .पृठनकाथ(३8-आलनमलडाइत ध्यधकाभवय सुमुातऊ, 


प्रबन्ध का अर्थ है जो बन्ध सहित हो, अर्थात जित काव्य में श्रृंखलाबद्ध छप में किती वस्तु का 
वर्णन हो, उप प्रबन्ध काव्य कहते हैं | प्रबन्ध काव्य का कथानक ताप्रेद्ता होता है जिममैं पर्वापर 
सम्बन्धों की स्थिति सदैव घनी रहती है। कथा की पृष्ठभूमि निर्माण के लिए प्रकृति वर्णन और देश 
काण वियण का स्थान माँ मसत्पपूर्ण सत्ता है। प्रबन्ध काप्य पिष्यय प्रधान होता है जिसके कारण 
उतमैँ वर्णानात्मक तत्वॉ का आधिक्य हो जाता है। इती कारण इ्डत्त प्रकार के काव्य को प्रहयार्थ, निरूपक 


काव्य की संज्ञा दी जाती है। प्रबन्ध के दो रूप माने गये हैं : महाकाव्य तथा खण्ड काव्य । प्रथम में 
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| नन्ददात गन्धावली पद ह0 5। 


ण गोविन्द स्वामी अ. प. पद ॥2 


बल कर 


कवि एक उदात्त लक्ष्य की पूर्ति का उद्दैग्य अपने सामने रखकर जीवन के सम्पूर्ण अंगाँ का वर्णन सर्गबद्ध 


रूप मेँ करता है और दितीय में जीवन के किसी एक खण्ड यथा अंश को, लेकर ही उत्तका क्रमबद्ध वर्णन 
किया जाता है। 


अष्टछापी कांवियोँ के काव्य मैं एक भी महाकाव्य की रचना नहीं हुई, यद्यपि अनेक कवर्यों के 
कृष्ण क्षे जीवन का आधद्यन्त चित्रण किया; परन्तु पौती और विषय दोनों ही दृष्टि ते यह चित्रण 
महाकाव्य के अनिवार्य क्रो कप्तौटी पर खरे नहीं उतरते । कृष्ण और राधा के प्रति इन कवियाँ का 
पुष्टिकोण भावषात्मक और रागात्मक था | हृदय की अत्यधिक भाधुकता में गौतों का सोत फूट निकलता 
है ऑर महाकाव्य के लिए वस्तु परक, गम्भीर और बुद्दि सर्मान्वत दृष्टि की आक्यकता होती है। राधा 
के कंकण, किंकिणी और नूपुरों को झनकार तथा कृष्ण बे मोरकुम्ुट, पीताम्बर और वैजयन्तीमाला ते 
टकराकर उनकी कल्पना शत-शत गीतों के रूप मैं मुखरित हुई है। कृष्ण-भक्ति में कल्याण का सन्देश 
गापवत और तलार्वभौम आध्यारों पर टिका होने पर भी त्माष्टगत और त्तमाजगत नहीं है; वह व्यक्ति 
के कल्याण का ही निर्देश करती है | महाकाव्यकार की दृष्टि वैयक्तिक नहीं; तमाजगता हौती है; 
कथा, चरित्र-चित्रण, भाव-व्यंजना सबकी एक विशाल पुष्ठभूम होती है। उत्तमें कृवल ब्राहय आकार की 
ही महत्ता नहीँ, आन्तरिक महत्ता भी होती है। उत्तकी गरिमा रागात्मक उल्लात और वेदना की 


तीव्रता पर नहीँ, त्याग, बलिदान और कर्तव्य की भावना पर निर्भर रहती है, 


अष्टछापी कवियों के काव्य में भावजन्य आविेग और उद्रेक का जो, छप था उत्तजी अभिव्यक्ति 
के लिए गीत हों सर्वम्रेष्ठ माध्यम था । उनकी दृष्टि विष्यगत नहीँ थी, कित्ती महान तंदेश अथ्वा 
गम्भीर जीवन दर्शन का प्रतिपादन उनका उद्देगय नहीं. था । उनके नायक में अलौकिक गुण कूट-कूट 
कर भरे हुये थे, पर उनकी भावुक दृष्टि ने उप अलौकिकता की भी अपनी कौमल भावनाोँ क्े उद्दीपन 
रूप हैं थी ग्रहण किया है; उनका अनुकरण या अनुसरण करने की उन्होंने कल्पना भी नहीँ की है। 
उनका हृदय तो कृष्ण के लीला रूप पर ही अधिक टिका हैं। झैसी स्थिति में महा काव्य के लिए ओक्षित 
सम्पूर्णा की उपलब्धि उन्हें कैसे हो सकती थी । महाकाव्य मैं सर्वागिपर्ण जीवन का विश्रण हीता ऐै, 
महत्‌ चरित्र तथा महत्‌ जीवन की तरत व्याख्या रहती है; किसी उच्चादर्षा अथवा पारमा्थिक सत्य की 
स्थापना होती है। उस लोक परलोक, सद-अतदू, प्राचीन नवीन का समन्वय होता है। इस प्रकार के 


उदात्त और क्राद प्रतिपाध के लिए उपयुक्त अभिव्य॑ंजना-तत्वाँ का निर्देा भी भारतीय काव्य शास् 


पक 


मरे किया गया हैं। उनकी कप्तौटी पर भी कृष्ण भक्ति काव्य की एक भी रचना पूर्ण, रूप में खरी नहीं 
उतरती | तर्गबद्धता और पूर्वापर सम्बंध का इनमें प्राय: अभाव है। छन्द सम्बंधी नियमों का पूर्ण रूप 
में उल्लघ॑न किया गया हैं। नायक के प्रख्यात रूप में कहाकाव्य का नायक बनने योगय सब गुण विद्यमान 
हैं, पर इन कवियाँ ने इन्हें आदर्श नायक बनाने की कल्पना भी नहाँ की । वे उनके मधुर मानव रूप 
के प्रति ही अपनी भावनाओं के उन्नयन में लगे रद्दे । महाकाव्य के उपयुक्त वर्णत्तात्मक्ता और विशाल 
पुष्ठभूमि का भी उनके काव्य मे अभाव है | निष्कर्ष यह है कि उनके प्रतिपाध का स्वरूप ही महा काव्य 
के उपगुकक्‍त नहीं था; यही कारण है कि त्रदात, व॒ुन्दावनदात और ब्रजवासीदास जैसे कवियों ने यदि 
कृष्ण के मम्पर्ण जीवन का चित्रण दिया गया है, तो उसमें महाक्राव्य के उपग्रक्‍्त तत्वों का तमावेश 
नहीं कर पाये हैं। उनकी आत्मा गीति काव्य की ही रही है। प्रबन्ध गरिम। के अभाव मेँ गीति तत्वाँ 


से विहीन स्थल बिल्कुल ही मादेवहीन और नीरस बन पड़े हैं। 


नन्ददास के खण्डका व्य- 


_सव्याक अमन काइडकनथ, -उररफाा- साल्‍रकाधा। /मृराा०थ 2जकक ० ॥७७०ननआण”. ानडम/न “नताणाा3 १रए-तस था वयनकृ०छ- वाबम०म. लेडरानेनन, रफननननका फपममाल, 


खंडकाव्य - रचांयता के रूप में कृष्ण भक्त कवियाोँ में सबते प्रथम स्थान नन्ददात जी का 
है। श्रीमदूभागवत के आख्यानों पर आधृत करके सभी कवियों ने अपनी कृतियों की रचना की है, परन्तु 
ये रचनायें मुक्तक छूप में लिखी होने के कारण शक विशिष्ट छठना या व्यक्तित्व का आभात्त - मात्र 
वस्तुत करती हैं, उनका सांगोपांग चित्रण नहीं प्रस्तुत करती । जो अन्तर शक झलकी और एवांकी में 
होता है, वही अन्तर एक तंक्षिप्त पद में नियोजित घटना और खंडकाव्य की कथा नक योजना और 
चरित्र चित्रण मेँ होता है। श्रीमद्भावगत में श्रीकृष्ण से सम्बद्द विभिन्‍न आख्यानों का संयोजन विविध 
छपों में किया गया है । नन्ददातस जी का रात्तग्ंचाध्यायी, रक्मिणीमंगल, प्रयाम सगाई , सुदामा - चरित, 
गोवर्धन लीला और भ्रमर गीत जैप्ती कृतिया भागवत के आख्यानोँ पर ही आधुत है। खंडकाव्य की दृष्टि 


ते इन सब कुृतियाँ का अलग अलग स्थान है। 


रासपंचा ध्यायी - 


_सफाअाअ2.सशअमपतनफाका “महा तर: 2कालणक, अमपःपकाम, अन्‍य +ानुथ0क जडमा+3 २;नलफादो- पषपाायक, 


रातपंचाध्यायी पांच अध्यायों मैं रचित एक खंडकाव्य है। यह एक प्रतीकात्मक काव्य है जिम्रमें 


रास को आध्योत्मिकत।ा भी गाएगलका छाँजना की गयी है। कृष्ण परब्रदप परमात्मा है, गाँंपिकाय॑ 
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जीव त्म। की प्रतीक है जो प्रह्मम से विच्छिन्न होकर, सांसारिक माया मोह में बंधी हुई इन आत्माओं की 
तार्णकत। यही है कि वे फिर रत्त छप ब्रह्म में लीन हो जायें । रात्त में गोपियों के विरह में जीव त्मा 
के विरह चित्रण के ताथ ही रत्तरूप ब्रह्म के ताथ उनकी मिलनावस्थ। का वर्णन किया गया है। इतत 
प्रतीकात्मक अथ के निर्वाह में भाव व्यंजना प्रधान है और कथानक योजन। गौण हो गयी है | यद्रपि 
रात्रपचाध्यायी, भागवत # वर्णित इत्ती प्रतंग पर आधृत है, परन्तु उप्ते भागवत का कौर अनुवाद मात्र 
नहीं कहा जा तकता, कथानक योजना में कांवे का कलाकार सेचत हैं । विषय के अनुरुप पृष्ठभूमि के 
(नमांण तथा विधषय को अपनी अच्छा नकल दालने के लिए उसने अनेक मौलिक प्रयोग तथा परिवर्तन किये हैं। 
भागवत म 29वैं अध्याय ते जैफर उठे अध्याय तक रासतलीला के वर्णन है; परन्तु संडफाब्य फे उपधृष्त 
॥ी?ण निमा|ण के लिए उन्‍होंने छाल और मालिक परणैनों फा तगापैशा फिया ह। "पंपाष्याथी" के 
प्रथम अध्याय के आरम्भ में ही उन्होंने शूफदिय्णी की पच्दना, पुस्पापन की अर्ॉर्तिफ शोभा ऑर 
माह।त्म्य-वर्गन तथा त्रारदृ-पर्णिमा के सौन्दार्य की चित्रांकन उनकी स्वतंत्र और मौलिक कल्पनाएों, हैं; ब 


कि भागवत मेँ गए अतु और चन्द्रोदय का वर्णन केवल दो श्लोकों में कर दिया गया है। 


खण्डकात्य का मएत्वूपण पल्प हैं विधि विषयों का वर्णन | इत्तमं महाकात्य के समान 
विगाल और पशािद पाधवेैभूमि और पृष्ठभूमि का चित्रण नहीं होता; परन्तु इसके चित्रित एकांग ते 
तम्षघड वर्णनों का तमाव। आवायक और अनिवार्य होता है। वर्गन और कधावस्तु का अन्योन्याश्रित 
सम्बन्ध होता है | कण)नक और अनिवार्य आने वाले वर्णन के दो रूप होते हैं - ([।) आलम्बन रूप, 
(2) उद्दीपन रूप । कृष्ण और गोपियों का रूप वर्णन आलम्बन विभाग के, तथा वृन्दावन, शरद 
वैभव आदि की वर्णन उद्दीपन विभाग के चर्णन के अन्तगत शखा जा सकता है। शुकदेवणी के नखरिख 
वर्णन में लौकिक भावनाओं के माध्यम ते व्यक्त आध्यात्मिक रास को तुदृंढ आध्यात्मिक पृष्ठभूमि प्रदान 
करे मेँ बड़ा सहायक हुआ है। रास के भाव-मूलक प्रतिषाद्य के अनुकूल प्रष्ठभूमि प्रदान करने में बड्ढ। 
तहायक हुआ हैं। रात के भाव मूलक प्रतिपाद के अनुकूल पृष्ठभूमि का निमाण रात्त कै छाटना स्थल ऑर 
रम्प प्रक्ति के वर्णन छारा किया गया ऐै। पन्दावन का उल्जीकता एप एृष्पो, द्दो आर जता के 
माध्यम हैं प्यवत्त हों. रहा हा पमना की कलकल ऑर शुभ ज्यीत्स्ता के ताथ मल्लिका के। तौरश एक 
पुण्य साएिएक प्रष्शशमि का निभीाण करे सकने में सगे हो सा हैं । प्रकोति पणन आध्यकषर उपुष्डीपन 


छा] में टी फिया गया है। 
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पंचाध्यायी मं वर्णन का दूतर। क्षेत्र है - राप्त वर्णन, जितकी तसजीवता के विष्यय में कुछ 
कहने की आवश्यकता नहीं हैं | अमिव्यंजना के सभा तत्वों की दृष्टि मे यह अनुपम कलाकृति है । पंगीत 
और विश्रकला का इतते सुन्दर तामंजस्य अन्यत्र दुलैभ है | नृत्य की ग॒द्राओं को छप भाव के विगण 


द।र। सम्पूर्ण रात लील। मानों शक वाब्द चित्र के छप में अंकित हो गयी है। 


रत - परियाक को एुष्टि से रासपंचाध्यायी का मृल्यांकन करना कठिन हैं। उत्का मुख्य विद्यय 
हैं प्रेम, जिम्तके दढ्वारा। अछ्मुत भ्रृंगर रत्त अथवा भक्ति की पाचब्दावली मेँ "मधुर रत" से यंयोग और 
वयाग दानों ही पक्ष के विद चित्रण किया गया है। गापियाँ के प्रेम की तीवतता और गहनता दर्शनीय 
हैं । प्रदात के मान ही नन्द्दात की गोपियों के पिरह में भी यही ब।त करी जज तक़ती है कि उनका 
विरह पारास्थिति जन्य न हाकर बैठे ठाले क। खेल हैं, परनत छत दोष्ा का निराकरण। प्र्ण छप ह जात। 
है यदि तम्पर्ण॑ प्रतंग की प्रतीक।त्मकत। को ध्यान में रखकर छ्वन कवियों की विरह व्यंजन) की विवेचन 
की जाये । सर का [तभी कृष्ण - भावत कवियों का) वियोग वर्णन वियोग वर्णन के लिए ही है, 
परित्थितियाँ के अनुरोध ते नहाँ । अभितार, प्रतीक्षा स्वरभंग, अनुभावों तथा आध्राॉक।, अच्छपास, 
सनन्‍्ताप इत्यादि विरह् दशाओं का चित्रण सजीवनता के त्ाथ किया गया है। पंचाध्यायी का क्षँगी रत्त है। 
माष्ु्य रत, जो अन्त में शान्‍्त रप्त का उद्बेक करता है | रात्त वर्णन मेँ अलौकिककता जन्य अहुभुत 


प्रभाव के तमावेश में अद्भुत तत्व का समावेश भी हो गया है- 


अद्भुत रप्त रहयाों रात्त गीत धुनि सुनि मौहे मुनि ! 
मिला सलिल ह॒वै चली सलिल ह॒वें रहयो, मिला पुनि!! । 


शैली की दृष्टि मे पंचाध्यायी की तबते बड़ी तार्थकता है प्रातिपाध के प्रति उत्की अनुकूलता, जो नन्ददास 
में ववरोष्य छप ते मिलती हैं । प्रस्तुत ग्रन्थ में कथा का सूत्र अत्यन्त क्षीण है, परन्तु ननन्‍्ददात जी 
भपनी प्रबन्ध कल्पना के बल पर ही भावना ओर आख्यान क। समन्वय कर सके हैं। उनके आख्यान तथा 
खण्डकार्व्यों के तंक्षप्त होने का एक कारण यह भी है कि उन्होंने जिस अनुभूति को पकड़ा है वह उद्रैक 
के छोटे से क्षण की अनुभूति है; इसी कारण उनके खण्डकाल्योँ में कथा और प्रगीति तत्व का छुन्दर 


मिश्रण ही तका है। 


अनार गावंधका/नकाामक- वेकआा३१ अमन नकमानक- >पाका0+ पास भकाम्ापा+ धाम» साधक फागाअसभ उतना %&#0ाक+ आया) पाशकापके मृकामभाव+ +प0ी4+ मंदामका्व धान मामानों: आा0आ; परधाइ.४ जमाया भा अमर २५22७ अंभ०$-५+ ७ ७व। भाप) ज्रवकममानकामम मम चयन मारा काया परहकाममांभाअछाक दाना भाास्‍मपर धमाका ल्‍धाभथभा थल्‍पा)+ ्रवा+वकंक: बरामद श्रम चुमाभाा+ ॥ाकरक-नाााााक: गरम ,रादुरा० व्ायाकिक' विशापमाहा पाशााा७७ आरा फैपेआइकक-वायााक+ अमान; भरा भाप अयाा०-यातका पका क: पाककमकी): बराक्रा>कएकएाक' वास ,>भाा३७७, धरा, 


रूपमेंजरी - 


रात-पचाध्यायी के तम।न ही "रूपमंजरी" भी अन्योक्तिमुलक खण्डकाव्य है | परन्तु इसका 
कंथानक प्रख्यात न होकर उत्पादित है । छपमंजरी इसकी नाधिका है । तसांत्तारिफ प्रेम का त्याग कर वह 
अपाधिव रप्तपुष्य कृष्ण के साथ अपनी भाषनाओं का तम्बन्ध स्थापित करती है । इतको तगुण 
_यि(-की प्य १९२५९ ५। प्रथम प्रेमाख्येनक - काव्य कहा जा सकत। है । इ्तमें फारती मान्यताओं के 
स्थान पर भारतीय मान्यतायें स्वीकार की गयी है, विरह के आंसू रूपमती (नायिक।) के पल्ले पड़े है, 
उपास्य के जी रूप न स्वीकार करके उसे पुरुष रूप में हो ग़हण किया गया है। झूपमंजरी शुद्ध गोपी 
प्रम पद्धति की राधिका की प्रतीक है । इन्दुमती मानों उत्तकी तहायक और पथ प्रदर्शित है जी उत्तके ड्ष्ट 
के लिए तद्व प्रार्थना करती रहती है। डा0 दीननयालु गृप्त ने रूपमंजरी के आख्यान को कवि के जीवन 


में सम्बद्ध माना है, उनके तक॑ काफी प्रबल और तप्राक्त है । 


"कछ।नक की नायिक। रूपमं॑जरी नंदद।स की मित्र छपमंजरी ही है । कवि ने छपमती की सखी 


'जित्त इन्द्र॒मती का वर्णन किया है उसके चारित्र वर्णन मैं स्॒ बात के प्रमाण मिल जते हैं कि कवि स्वयं 


अपने का छपमता की सहचरी इन्दुमती बनाकर लिख रह। है।" 


यह प्र॒तंग रोचक होते हुए भी काव्य रूप के विवेचन से अधिक सम्बंध नहीं रखत।, इसलिए 
इतका तेज यहां छोड़ा जाता हैं। फेवल इतना ही वह देना आवप्रयक है कि श्रृंगार के साथ ही साथ 
३ मधु भक्ति के तत्व मंगाथत हूँ स्थान और पात्रा के नाम भी प्रतकात्मक हैं । निर्भरपुर के 
राजा घमवीर की कन्या झूपमजरी अत्यन्त सुन्दर थी ॥ ड्त्त वर्णन मैं मानों यह संकेत निहित है कि 
निभीक चित्त हॉफर है कि "निर्भीक पित होकर घधैय के ताथ धर्म का आश्रय लिये हथे रूपनिध्यि परमात्मा 
क। अप छपमंजरी आत्म ही हस प्रेग गागे पर चलकर उत्तर लीन हो सकती थी । कथा नक में पततीफ 


पोजन। स्पष्ट हैं। 


इस छूपवती पुत्री के लिए वर खोजने का काये श्क ब्राहमण को तौँपा गया, जिसने लोभवपा 
उत्तका विवाह कर कुरूप और अयोग्य वर के तसाथकरा दिया; रूपमंजरी और उत्तके मत। पिता के अपार 
दाःख का वर्णन करने के उपरान्त कति फिर माधुग भोतित के तिरतेष्षण मी हेगे जाता है। घटनाओं के 


उतार चढ़ाव के द्वारा कृति को रोचक बनाने का प्रयात्त कवि ने नहीं किया है। विवाह होने के उपरान्त 


कम मिर 


छपक़जरी दे जीवन की घटनाओँ के वर्णन तथा पति के दुर्व्पहार इत्यादि के प्रति वह पूर्ण, रूप ये 
उदातीन बना रहा है। छपम्न॑जरी के चरित्र के अनेक प्रसंग जो इस आख्यान को अधिक रोचक बना सकते 
थे, छोड़ दिये गये हैं | कवि का ध्यान कथावस्तु के विस्तार और सहायक घटनाओं के तंयोग के कथा 
को पूर्ण बनाने की और गया ही नहीं. हैं । कथानक के बीच ग्रषित मर्मुस्पर्गी प्रश्न॑ंग प्रबन्ध काव्य को 
रोचक बनाते हैं और कवि की अनुभूतियाँ के त्ताथ तादात्म्य स्थापित करने में भी सहायक होते हैं; 
परन्तु रुूपम्नजरी में कवि ने इत बात की और बिल्कुल ही ध्यान नहीं दिया है। रूपम॑जरी के आख्यान मं 


कथा के उत्कर्ष, अवसान आदि अहस्थाओं के निर्वाह पर बिल्कुल ध्यान नहीं दिया गया है। 


चरित्र की दृष्टि थे ह्त्म्नें शक पत्र की प्रधानता है, जिसका व्यक्तिगत भी राम्पचाध्यायी की 
गोपियाँ के तमान प्रगीतात्मक है, | कोमलता और भावुकता ही जिप्तमेँ प्रधन है। व्यक्तित्व में अनेकरूपता 
के तमावैष्य का वहाँ अवसर ही नहीं मिला है। रछूपमंजरी के तंपर्ण व्यक्तिगत्व का अर्थ है प्रेम बाधाहीन 
स्वच्छन्द प्रैम; उती मं जीवन के शेष तत्व समाहित हो. गये हैं। इन्तुमती दूसरी पात्री है, कृष्ण का 


चारिश परोद्ा रूप | ही पर्णित किया गया है। 


वर्णनात्मकता की दृष्टि प्रै यह कहा जा सकता है। कि इतर्में रूप वान का ही प्राधान्य है। 
प्रकृति का वर्णत उद्दीपन छप में हुआ है और वह छटत्नतु के परम्परागत छप वे वर्णित है । छूप वर्णन्न 
के अन्तर्गत छपमंजरी का रूप वात विस्तार ते और कृष्ण का संक्षेप में किया गया है। रूपक़ज़री दे वर्णन 
में नखशिख परम्परा तथा नापिका भेद वर्णन का सहारा ग्रहण किया गया हैं; मुग्धा, अज्ञातयौवना, 
तर: स्नाता इत्यादि के रूप मैं रुपमंजरी के चित्रण मेँ नन्‍्ददास की कल्पना ने अपनी पूरी पराक्ति और 
अभिव्यंजना शक्ति ने अपनी परी स्ामर्थ्य का प्रयोग किया है। उनका उल्लेख अप्रस्तुत योजना और चित्रांकन 
के प्रसंग भेःः किया जा चुका है,। 


कृष्ण का रूप वर्णत दी. स्थलॉ, पर हुआ है. - ([॥) प्रथम स्वप्न-दर्गषन मैं, (2) फाग 


प्रसंग में । दोनों ही स्थरतों पर वर्णन का रूप परम्परागत है। 


पृष्ठभूमि निर्माण के लिए इसमें दृश्यों और स्थलों का सांगोपांग विस्तुत वर्णन नहीं मिलता। 
प्रकृति के दूधयोँ के वर्णन मैँ विस्तार का अभाव है । उद्दीपन रुप मैं प्रकृति के परम्परागत वर्णन अकाय 


मिलते हैं । सांसारिक छत मं कठा के द्वारा ही भगवत्‌ भक्ति की ओर हृदय उन्मुख शोता है यह ध्वनि 


भी मानों इस तत्प के समावेश द्वारा कवि देना चाहता है । इन्हुमती उत्तके मन में परकीया प्रेम के रप्त 
के अंकुर का आरोपण करती है, लेकिन उत्तके लिए किती लौकिक व्यक्ति को न चुनकर वह श्रीकृष्ण को 
उपपाति चुनती है। वह उठते गोवर्धन पर्वत पर ले जाकर कृष्ण की मूर्ति कै दर्शन करवाती है। स्वप्न मं 
शपर्नजरी को; कृष्ण के पशन टोते है, कृष्ण के रूप वर्णन का कवि को अवसर प्राप्त होता है ऑर वह 
उधम बढ़े विधद छप में प्रस्तुत करता है। अपनी भावनाओं के अआलम्बन इन्हीं कृष्ण के छूप में प्रति 
रूपमंजरी आत्क्‍त हो गई, कल्पना मेँ ही उनका सँघोग तुख प्राप्त हुआ और फिर ती कृष्ण की लीलाभूमि 
ब्रज-वन्दावन को छोड़कर और कहीं, वह रह ही न सकी । इन्हुमती भी उत्ते दूढ़ती हुई वहीं पहुंची, 
वहाँ छपमजरी को रात मेँ मग्न देखकर वह भी आनन्दमग्न हो, गई, । इस प्रकार रुपमैजरी को 


कथधाविन्यात्त की दृष्टि जे निस्‍्च्नेंक्रोच एक प्रतीकात्मक काव्य कहा जा सकता है। 


रूपमंजरी मैं विरह के पूर्वराम रूप का प्राधान्य है, जितका हैं उत्तकी सखी द्वारा गुण श्रवण, 
स्वप्नदर्गन, मूर्तिदर्शन । हावभाव और "हेला" का भी सिक्षिप्त वर्णन किया गया है | ष्द्ञतुओं के 


माध्यम मे यह घिरट १रयपरागत रूप 7 पर्णित हुआ है, कर्ठी करी उत्तम ऊरा (मकता भी आग हैं। 


संयोग श्रृंगार का स्थूल रूप भांपना अथवा त्पप्न के स्तर पर हो परर्णत है । पिरर विष्मथा 
रूपमती स्वप्न मैं कृष्ण के साथ संयोग सुख प्राप्त कर संयोग हर्षिता का रूप प्रप्त कर बैती है। स्वप्न 
स्तर पर वर्णित होकर भी अनेक स्थलों पर स्थूलता का समावेश हो, गया है । रत संचार की दृष्टि मे 


रूपमैजरी सार्थक है । इप्तमें परवर्ती रीतिकालीन विरह च्यैजना के भी कुछ तत्व मित्र जते हैं। 


रामएंचाध्यायी के स्मान ही रूपमंजरी में भी कवि का उद्देश्य माधुर्य भक्ति के तैद्वान्तिक पद्दा 
का भावात्मक और ताहित्यक स्तर पर विश्लेषण करना मात्र है। ये दोनों ही लक्ष्य प्रधान, भाव 
प्रधान, प्रतीकात्मक खण्डकाव्य हैं, जिनमेँ ते आध्यात्मिक तत्व को हटा लैने पर उनका महत्व आधा 


भी नहीँ रह जायेगा। 


रूक्मिणी मंगल 


:साबमााए-पहु कराकर १कापणमरत 


घटना प्रधान छण्डकाव्य 


दस वर्ग के अन्तर्गत नन्ददास के "छूक्मिणी मंगल" और "स्यामतगाई" आते हैं। रूक्मिणौ 
मंगल ग्रन्थ श्रीमद्भागवत के 52-5५ अध्यायाँ की कथा पर आधारित हैं। श्रीकृष्ण के जीवन ते तम्बद्ध 
प्रख्यात आख्यान के आधयार पर इसकी रचना हुई है | कथानक बहुत संक्षिप्त है । इस अभात की पूर्ति 
एर्रभुगि और प्रकृति के भाषपूर्ण, और गार्गिक विज्लण के रा शी की गयी है । झूविगणी के पूर्णराग के 
जीवन्त चित्र अंकित किये गये हैं। द्वाराणती के वैभव चपिन्रण द्वारा प्रबन्ध काप्य के उपयुपत पृष्ठभूमि का 
नि्माश हो तका है. । द्वास्वाएुरी के वर्णन में तत्कावीन नागरिक जीवन के वैमवर्पूर्ण जीवन के त्पर्गा 
प्राप्त होते हैं, लेकिन मुख्य छप ते नन्ददातजी की दृष्टि प्राकृतिक वैभव के चित्रण पर ही कैन्द्रित रही 
है। उत्प्रेज्षाओँ में कवि की कल्पना शक्ति की उर्वरता का परिचय मित्रता है। वास्तव मेँ इस वर्णन में 


प्राकृतिक और नागरिक वैभव का तमन्वित रूप चित्रित करने का प्रयास किया गया है। 


कृष्ण के कुण्डनपुर पहुंचने पर वहां के नागरिकाँ की उत्कंठा और कृष्ण को देखने की 
उत्कट अभिलाषा मेँ आज के लोकंप्रेय नेताओं को देखने के लिए साधारण जनता की उत्कंठा और व्यग्रता 
साकार होती हुई, जान पड़ती है अन्तर यही है आज की ताधारण जनता को शक निशिचत व्यवधान और 
दूरी से अपने "नेता" के दर्शन का अवसर मिलता है । नंददात्त द्वारा चित्रित तताधारण जनता की 
भावनायें और कार्य अपेक्षाकृत निकट के हैं- 


पुर के लौगनि छुनी कि श्री मुन्दर बर आये, 
जहां वहां ते घाये दैशि हरि विस्मय पाये! 
काऊ कटीली भौंहनि निरखत विवतत खरे हैं! 
कोौऊ कंगन छवि गिनत गिनावत हार परे हैं! 
काऊ णण्रि लगित कपीलनि गघ्युरी घोलनि अएफे! 


मंद गज ज्यों परे चहले पहले फेरि न मटके। ! 


कृष्ण और छूक्मिणी का रूप वर्णत भी खण्डकाव्य की विविध विषयों के वर्णत तत्व तंबंधी क्तौटी पर 


प्रा उतरता है। 


कृति का अंगी रत्त है भृंगर | वीर रत का तो केवल स्पर्श माञ्न कर दिया गया है। यद्यपि 
शौर्य की अभिव्यक्ति के लिए कृति मैं यथेष्ट अवसर था । इसका कारण यह जान पड़ता है कि छक्मिणी 


मंगल चूंकि मंगल काव्य है, द्वतलिए अमंगलकारी घटनाओं के परिहार के लिए कवि सचेष्ट रहा है। 


स्थाम सगाई, - 


दूसरा घाटनाप्रथधान खण्डकाव्य है स्थाम त्गाई. । यह कृति आकार में बहुत छोटी है। 
इसलिए कभी-कभी तो इलत्ते केवल "पद्य कथा" का उत्कृष्ट उदाहरण मान लेना ही उपयुक्त जान पड़ता 
है। परन्तु कथानक का एक निश्चित विधान इसे स्वत:पूर्ण बना देता है | इसी कारण इनकी चंक्षिप्तता 
को देखते हुए भी इसे खण्डकाव्य के छूप में स्वीकार करना पडता है। इस कृति की सबसे बड़ी विषेष्यता 
है. कथा प्रणली की रोचकता । आगे चलकर यही प्रसंग गाऊड्डी लीला के रूप मैं विभिन्‍न कवियों के द्वारा 
कृष्ण चरित के तमबद्दध किया गया | कथधानक का छप पूर्णतः: प्रख्यात नहीं है इसलिए उकता तारशाग दे 
दैना यहां अनुचित नहीं जान पड़ता । राधा के रूप सौंदार्थ की और आकर्षित होकर यप्नोपा बरताने की 
"कीर्ति", राधा की माँ, के पात्त उत्तके साथ कृष्ण के विवाह का प्रस्ताव भेजती हैं | कीर्ति, यह कहकर 
कि भेरी राघा तो भोत्री-भात्री है कृष्ण अत्यन्त चंचल और चौोर हैं, प्रस्ताव को हुकरा देती है। राधा 
अपनी सद्तियों के परामर्श, ते सर्प द्वारा काटे जाने का बहाना करके म्र॒र्तित हो जाती है, सखियां कालिय 
नाग का दमन करने वाले कृष्ण को बुलाकर नाग का विष उतरवाने का परामर्श देती है। कृष्ण जाते हैं, 
राधिका ठीक हो जाती हैं और कीर्ति, कृष्ण के ताथ-ताथ राध्या की सगाई; करके कृतज्ञता का ज्ञापन करती 
है। वास्तव मैं इस कृति को खण्डकाव्य कहने में बड़ी हिचक होती हैं । इस प्रकार के खण्ड कथानक 
सूरतागर में यथेष्ट संख्या में भरे पड़े हैं। केवल उत्तकी प्रबंध शैली ही एक वह तत्व है जिसके कारण 
मुझे मुक्तक मानने मैं कठिनाई। होती है । सूरदात्त द्वारा प्रणीत स्याम तगाई. सम्बंधी पद इससे किसी 
प्रकार कम रोचक नहीं हैं। डा0 गुप्त ने इसमे स्वतंत्र रचना नहीं माना है। "न तो इतमें कवि ने आरम्भ 
मैं कोई वंदना दी हैं | और न इतके अन्त में लीला का माहात्म्य ही है जैता कि कवि ने अपने अन्य 
स्वतंत्र ग्रंथों में किया है। यह रचना नद॒दास का शक बड़ा पद है, जो नंददास के नाम ते वल्लभ 


सम्प्रदाय के "वर्षेत्सव कीर्तन तंग्रह" में राग बिलावल के अन्तर्गत दिया हुआ है"। 


7 ० इक 


गुप्त की इ्ञत्त उक्ति को घ्या में रखते हुए स्थाम तगाई, को भी गोवर्धन लीला और सुदामा 
चरित की भांति पद शौली में व्यक्त खण्ड कथानक ही माना जा तकता है। जित प्रकार सूरदात द्वारा 
वर्णित कृष्ण लीलाओं को खण्डकाव्य नहीं कहा जा सकता, वैसे ही नंददास कृत इन रचनाओं को भी 
खण्डकाव्य की तंज्ञा देना अनुपयुक्त होगा । इन कृतियों मेँ खण्डकाव्य के सब तत्वों का एक साथ निर्वाह 
नहीं हुआ है। त्याम त्गाई, मैं पृष्ठभूमि और वर्णन का अभाव है, गोवर्धत लीला में भावों का चित्रण कम 
है| | कथधानक मैँ न रोचकता है, न उनका तांगोषांग चित्रण हैं | छतृदामाचरित का प्रख्यात कथानक अत्यंत 
संक्षेप में वर्णित किया गया है, कथानक न तो भावद्यंजना की दृष्टि ते महत्व रखता है और न उतर 


पृष्ठभूमि का विष्वद चित्रण हैं। वास्तव मैं इनको आख्यानात्मक गीताँ के अन्तर्गत रखना ही अधिक 
उपगुक्त होगा। 


नंददात जी की काव्य कृतियों में प्रबंध कौग्राल का एक और छूप भी है । वह है; उनकी 
रीतिवादी कृतियाँ में प्रयुक्त खण्ड कथानक । पहले कहा जा चुका है कि "अनेकार्थ ध्वनि मंजरी" मैं शब्दों 
के अर्थ, प्रस्तुत करते हुए कवि ने राधिका का मान का वर्णन भी किया है और साथ ही त्ाथ एक कशानक 
की योजना भी की है। प्रबंध शिल्प मेँ कुशल कवि ही इत प्रकार की योजना में तमर्थ हो सकता था। 
प्रबंध की दृष्टि ते तमीक्षा करने पर चाहे यह ग्रंथ पूर्ण. _फल न उतरता हो, क्योंकि उत्तमेँ रत-तत्व 
गौश पड़ रहा है। और चमत्कार दृष्टि प्रधान ही गई. है, परन्तु प्रकृति वर्णन, वैभव वर्णन, घटना 
स्थली के वर्णतों का उप्तमेँ अभाव नहीं है । नंददात और सखी एक साथ बोलते हैं । आचार्य, नंददात 
गब्दों के परयाग्रवाची शब्द प्रस्तुत करते हैं. और सखी उनमें निहित व्यंग्यार्थ, के द्वारा उनका प्रयोग 
राधिका के मान मोचन के लिए करती है, कृति के आरम्भ मैं घटना स्थली की पृष्ठभूमि का निर्माण कवि 
स्वयं कर देता है - प्राकृतिक पृष्ठभूमि मार्ग मैं जाती हुई, सखी द्वारा प्रस्तुत की जाती है। 


प्रस्तुत कृति मैं कवि का उद्देश्य चमत्कारपूर्ण, शैली में कथा कहना हैं | शैल्ली का यह साध्य 
रूप कवि की परितीमा रही है अवष्य र उप्मेँ भी नंददास के प्रबंध कौग़ल का आभास मिलता है। लौकिक 
पृष्ठभूमि वर्णत, प्रकृति चित्रण, नायिका का वैदग्ध्य, दूती का चाहुरी तब कुछ व्यक्त कर सकने में वे 
तमर्थ, रहे हैं;। 


वास्तव मैँ प्रबंधकाव्य के निर्माण के क्षेत्र मैं नंददात ही शक रेसे कवि हैं; जिनकी रचनायें 


खण्डकाव्य की प्मस्त कत्तौटियों पर पूरी उतरती हैं। उन्होने प्रख्यात तथा उत्पाद्य दोनों प्रकार के 
कथानकाँ में प्रतीकात्मकता का निर्वाह किया, कथानक के सक्षम सत्रों पद मधुर अनुभूति और 


आध्यात्मिकता का जो ताना बाना उन्होने बुना है, वह उनकी कवित्व शक्ति का परिचय देने के लिए 
काफी है। 


पहले कहा जा चुका है कि तभी कृष्ण भक्त कवियों की काव्य रचना का आलम्बन कृष्ण की 
लीलार्यं थी । यदि पदों में अन्चित प्रबंधात्मकता का विषलेध्ण करने लग तो प्राय: तभी कवियाँ के 
गीता में प्रबंधात्मकता के तत्व विद्यमान मिलते हैं, परन्तु उन्हें प्रबंधकाव्य नहीं कहा जा तकता। 
सरतागर के विस्तार और तम्पूर्णा को देखते हुए यह बात विचारणीय हो जाती है. कि सरतागर 
प्रबंधकाल्य है. अथवा अबन्ध काव्य । प्रबंध काव्य में पूर्वा पर सम्बंध एक अनिवार्य, तत्व होता है। 
सूरतागर में कथा का क्रम विधमान है। द्वादश स्कन्धयात्मक विभाजन भौो प्रबंध के अनुरूप है । उसका 
आध्यार ग्रन्थ है प्रब॑धात्मक काव्य श्रीमद्भागवत सूरतागर की रचना उत्ती क्रम के अनुसार हुई है। राम 
कृष्ण तथा अन्य अवतारों की कथा ेँ प्रबन्धात्मकता का निर्वाह किया गया हैं, चौपाई या चौपाई जैसे 
वर्णात्मक एन्‍्दों द्वारा उनका गान किया गया हैं, राम कथा और कृष्ण कथा वय विकास की दुष्ट ते 
ही लिखी गयी है। 


कृष्ण चरित के वर्णन मैं कथा क्रम का यघ्वपि पूर्ण, ध्यान रखा गया है, परन्तु एक शक 
प्रसंग पर अनेक पद मिलते हैं. और प्रबंधकाव्य में प्रनरावृत्ति दोध बनकर छा जाते हैं। श्रीकृष्ण का 
अवतार रात प्रधान है, यही कारण है कि सूरतागर के बुहद आकार मेँ भी प्रगीतकार की सुक्षम और 


कोमल आत्मा का सुकुमार स्पन्दन ही अधिक है। 


जन्म ते लेकर कृष्ण बदरी-वनगमन तक सम्पूर्ण, कृष्णचरित का वर्णन क्रमाजुतार ही किया 
गया है। केवल महाभारत के युद्ध का प्रा इसमें नहीं है। इतना तब होते हुए भी पूरतागर को 
प्रबंधकाव्य नहीं कहा जा सकता, क्‍योंकि कथा क्रम के निर्वाह मात्र ते किती काव्य को प्रबंधकाव्य नहीं 
कहा जा सकता, शक पद का दूसरे पद से कोई सम्बंध नहीं है। प्रत्येक पद अपने मैं पूर्ण और स्वतन्त्र 
है, प्रबंधकार्व्योँ मेँ प्रतंगों की पुनरक्‍्ति नहीं होती, वहां तो कथा का विकास सबसे प्रमुख तत्व होता है! 


सुरतागर की कथा मेँ प्रसंगों और घटनाओं की अनेक पुनरूक्तियां हैं। कथा को अग्रतर करना कवि का लक्ष्य 


नहीं है, उत्तका उद्देषय तो विविध लीलाओं का वर्णत करना मात्र है. | कुछ लीलाओं के वर्ण मैं, 
छन्‍्दबद्ध और पदात्मक, दोनों प्रकार की शैलियाँ का प्रयोग किया गया है। स्वतन्त्र गीताँ की अपेक्षा 


छन्दात्मक पदों में कथा का दृष्टिकोण अधिक प्रधान है। 


एक बात और, प्रबन्धकाव्य मैं जीवन के बाह्य रूप का विन्रण टोता ऐै। अनुरंजा तर्। 
फम और आदगीए्मक लोकटैत और गर्सात के तत्व अधिक हे हैं और उततों फधिी का दष्णफौण 70१ 
धौता है। उत्तम समाज, जगत और व्यवितगत्त का चित्रण प्रमुख होता है । सूरतागर मैं कृष्ण चरित का 
केवल लीला अंश ही प्राप्त होता है। मर्यादा और लोक - कल्याण के तत्वाँ का उम्मे अपेक्षाकृत अभाव 
का] 


है। रसलीला के अनिर्वव्नीय अलौकिक आनन्द की अभिव्यक्ति ही कवि का साध्य हैं, फलस्वरूप वह 


अन्तर्द्रष्टा आधेक है, बाह्य जगत का चित्रकार कम । उत्तकी दृष्टिट विधय की व्यंजना करते हुए भी 


विष्ययी प्रधान है। 
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स्त्ते 


र्स न 


सूरदात ने विशेष्मत: श्रृंगार और शांत रप्त का वर्णन किया है। शान्‍्त रत का वर्णत तो 
सूर ने उत्त समय तक विश्ोष्य रूप में करते रहे जब तक कि बल्लभाचार्य ने सूरदास का गान छुनकर यह 
नहीं कहा- ""जो तूर है के ऐेसो घधिधथियात काहे को हैं कछू भगवल्लीला वर्णन करि" बलल्‍लभाचार्य; मै 
दीक्षित होने पर तर ने श्री कृष्ण लीला का गान किया । श्री कृष्ण लीला वर्णन मैं तूर ने शैंगार रत के 
वियोग पक्ष पर अधिक दृष्टि हाली । और उसी भावषोन्माद में गोपियों का विरह वर्णत साहित्य मं 
उत्वृष्टा कौ पहुंचा दिया । पंयोग श्रृंगार में भी सूरदात ने हृदय के भावाँ में मादकता भर दी है। श्री 
कृष्ण के प्रति माता यशोदा की प्रेम भावना मनमोहक चित्र खींच दिया है। कित्त/कार माता यशोदा श्री 
कृष्ण को पालने मेँ झुलाती हुई जोई तोई - कभी यह, कहीं वह - जो वुछ मुँह में आया वही गा रहीं 
है। किस प्रकार नींद में बिनती करती है- आकर मेरे कान्ह को तुला जा वह तुझे बुला रहा है। नौँद 
पर कुर सह होकर "तू काहे न बेगि सी आदै" कह कर जोर दै रही हैं। कभी यशोदा ईगवर से 


विनती करती हैं कि वह कौन सा दिन होगा जब मेरा लाल छुटुरूवनि चलेगा।. 


दूसरी ओर श्री कृष्ण भी चुन्दर कढ्रीड़ा करते हैं, "हरि किलकत जतुदा की कनियां"" में एक 
शिशु का उल्लापतपूर्ण रूप अंकित हैं। श्री कृष्ण के कुछ बड़े होने पर यशौदा बा मन कितना पुलकित होता 


है, उत्तकी बाल लीला को देखकर यशौदा बितना छुख पाती है । 


भीतर ते बाहर लौ आवत! 

घर आंगन अति चलत सुगम भयो देहरी में अटकावत! 
गिरि गिर परत जात नहिं उंलधी अति श्रम होत न धावत! 
आहुठ पैर वसप्तुधा तब कीन्हीं छाम अवधि विर्मावत! ! 
मन ही मन बलवीर कहत हैं ऐेसे रंग बनावत! 


सूरदास प्रभु अगठित महिमा शकतन के मन भावत * 
3 न न पथ नस न कक न न पट टन मर लक टट 
|. हिन्दी ताहित्य का आलोचनात्मक इतिहास - डा0 राम कुमार पर्मा पु0 555 


2- त्रप्तागर प्रु0 ]6 पद ॥%# 


पालक का पेहरी तक जाकर पार करने की शक्ति ने होने पर बार-बार लौटना कितना 
वृक्ष्म निरीक्षण है, जि कवि ने शक बार हो कह दिया है। गोपियां का दही बालक कृष्ण घुराकर घर मैं 


ही छिप गया है | गीपियाँं यजोदा मे शिकायत करने के लिये आई हैं यह शिकायत कितनी स्वाभाविक 


है। 


जतौदा कहां लौ, कीजे कानि! 

दिन प्रति कैसे सही परति है दूध दही की हानि! 
अपने या बाल की करनो जो तुम देखो आनि!। 
गोरत खाई हूँंढि सब बासन भती करी यह बानि!। 
में अपने मन्दिर के काने माखन राख्यो जानि! 

सोई: जाई तुम्हारे लरिका लीनो है पहिचान।! 

ब॒झ्लि ग्वालिनि घर मेँ आयो नेकु न संका मानी! 


सरपयाम तब उत्तर बनायों चींटी कादतु पानी! ! 


ये तो श्रृंगार के चित्र हुए वियोग का चित्र इ्त प्रकार है। सूरदात ने मानव हृदय के भीतर 
जाकर वियोग और करुणा के जितने भाव हो सकते हैं, उन्हें अपनी कुशल लेखनी मे झेसे अंकित कर दिये 
हैं कि वे अमर हो गये हैं। प्रत्येक भाव में शेती स्पष्ठता है मानों हम उन्हें स्वयं अनुभव कर रहे हैं। 
किती भाव में आह की ज्वाला है, किसी में वेदना मेँ आंसू और किसी में विदग्धता का कम्पन । हृदय 
की भावना अनेक छपोँ से व्यक्त होती है। एक ही भावना का अनेक बार चित्रण होता है। नये - नये 
रंगाँ से और उनमें हृदय को व्याधित करने की शक्ति बराबर बढ़ती जाती है। डेता ज्ञात होता है कि 


मानो प्रत्येक पद एक गोपी है। जिप्तमेँ वियोग की भीषण अग्नि धाधक रही है। 


गोपियां अपनी वेदना में श्रीकृष्ण ते लौटने की प्रार्थना करती है - 


"फिर ब्रज खत्हूँ गोकुलनाथ ! 
बहूरि न तुमहि जगाय पढठावों गोधनन के ज्ञाथ ! ! 
परजोँ, न गाखन खात कब ऐएँ देस जुटास ! 


कबहं न दैहों उराहनों जम्तुमति के आगे जाय! ! 


दौरि दाम न दैऊँगी लकुटी न जह्ुमति पानि! 
चोरी न देहूँ उधारि, किए औगुन न कहिहौ, मनि!। | 


कृष्ण और राधा का तहारा लेकर सूर ने श्रृंगार रस पर अपनी पग्रावित शालिनी लैखिनी 
उठाई, है । ज्वत्त श्रृंगार में रत का पूर्ण, परिपाक होते हुए भी अपभलीलता का अंग नहीं आने पाया। 
आलम्बन विभाव के नायक नायिका राधा कृष्ण ईगवरीय शवितयाँ ते विभूधित हैं. | तामान्य स्त्री पुरुष 
के विचारों को प्रकट करते हुए भी दिव्य विभूतियाँ मे युक्‍त हैं । सूर ने पवित्र भ्रृगार की झांकी 
दिखलाई है | यद्यपि कृष्ण राधा और गोपिकाओं के ताथ विहार करते हैं । पर उनका व्यक्तित्व तदैय 


उच्चतर और पणविय चित किया गयी है। 


तृरदात के श्रृंगार में यट्टी सौन्दर्य है वासना की सामश्री सेल के सागने रखते अप्य हैं. पर 
इतनी सुन्दरता के त्ाथ कि हृदय उसके रूप पर हो मजुग्ध होकर वासना का तिरस्कार कर देता है। उत्त 
रूप में हृदय इतना लीन हो जाता है कि उते वासना की और जाने की और अवकाश ही नहीं मिलता। 
यह बात सरदात के परवर्ती, कवियों में नहीं रहने पाई उन्होंने तो राधा कृष्ण को त्ताधारण नायक 
नापिका बना डाला है। राधा ते अभिसार कराया है उत्ते बिरहिणी बनाकर वासना की अग्नि में जताया 
है। उत्ते पंहंण पर लिटाया है और स्वप्न में कृष्ण ते मिलाया है। जगने पर "श्री गयो गिर हाथ को 
होरी" कहलाकर शोक भी दिखलाया है। वासना का इतना नग्न चित्र खींचा गया है। कि उत्तके सामने 
राधा कृष्ण का अलौकिक सौन्दर्य वे काम ते पीड़ित नायक नायिका आंसू बहाते हैं | विरह में दो हाथ 


ऊँची आग की लपठ अपने शरीर से निकालते हैं और अपनी सखि में कहलाते हैं। 


"लाके तन ताप की कहाँ मैं कहा बात, 


मेरे गात ही हुये ते तुम्हें ताप चीद़ आवैगी"” [पद्चमाकर) 


सर ने जो श्रृंगार तिखा है उसकी शक बूंद भी ये बिचारे कबि नहीं या तके हैं । जिम 
प्रयार दीपक की उज्जगल पिखा ते काजल निकलता है, उत्मी प्रकार श्र के उज्जयल और तपेजीगय प्रथिश 


श्रृंगार से अदठारहवीं और उननीतवीं शताब्दी का बलुबित श्रृंगार प्राठुर्शूत हुआ। 


सूरदात की कविता का प्रथम गुण है माधुर्य तर ने अपने पद ब्रज भाषा में लिखे हैं। एकतो 
ब्रजभाणा स्वाभावत: ही मधुर हैं फिर उत्तम सूर की पद योजना ने तो माधुर्य की मूर्ति ही लाकर खडी 
कर दी है। तंगीत की घारा इतनी घुठुमार चाल ते चलती है जिमते यह प्रतीत होता है कि हम स्वर्ग के 
किसी प्रविश् भाग में मंद्राकेनी की हिलती हुई लहरों का स्पर्शानुभाव कर रहे हैं । सरदात तो 
स्वभावत: ही उत्कृष्ट गायनाचार्थ थे । इस कारण सूर ने जितने पद लिखे हैं, उनमें संगीत की ध्वनि 


इतनी मुमध्युर रीति ते तमाई है वे पद संगीत के जीते जागते अवतार ते हो गये हैं । कोमलता ने प्रत्येक 
पब्द में वात कर लिया है। 


सरदात की कविता में महत्व की एक बात और है उत्तमँ हम विष्रव व्यापी राग घुनते हैं; 
राग मनुष्य हृदय का सुक्ष्म उदगार है। उत्ती राग में मानव जाति की सभी वत्तियां अन्तहित हैं। कहने 
का तात्पर्य यह है कि उनकी कविता जाति के स्वर्रों मैं हंसती हैँ और उती के स्वरा मैं रोती है। बाल 


कृष्ण के शैशव में, श्री कृष्ण के मचलने में मां यशोदा के हुलारे में हम विश्वव्यापी माता पुत्र का प्रेम 
देखते हैं।। 


मैया मोहि दाऊ बह॒त रिश्ञार्यों! 

मौतों कहत मोल को लीनों, तू यशोमति कब जायो! ! 
कहा कहाँ ऐेहिरिस के मारे खेलन हाँ नहिं जातु! 

पुनि पुनि कहत कौन है माता, कौ तुम्हारों हैतातु!! 
गोरे ननन्‍्द, यज्ोंदा गोरी, तुम कत प्रयाम गरीर! 
चुटकी दै दै हंसत ग्वाल त्ष, मिज्ें देत बलवीर!! 

तू मौही को मारन सीखी, दाउहि कबहूं न खीडौ। 

मोहन को मुख रित समेत लखि यशुमति सृनि धनि रीशौ। ! 
पनहु कान्ह बलभद्गर चबाई, जनमत ही को घूत! 


सर्याम मो गोधन की तौ, हौ माता तू पृत!! 


इन्हीं विप्रतव्यापी वृत्तियाँ के कारण सूर का काव्य विभ्ववाव्य की श्रेणी मैं आ तकता है। 


सरदास के कहने के टंग भी बहुत सुन्दर हैं। जो बात वे कहते हैं, वह उतनी तुन्दरता के 


ताथ कि उतके आगे कहने को कुछ नहीं रह जाता जो कुछ घर कहते हैं वही कहने की इति है। वियोग 


श्रृंगार में गोषिं ने ऊधों ते जो कुछ कहा है वह वाक्‌ च॒तुर्थ का उत्कृष्ट नमूना है। 


तृरदात॒ का काव्य ज्ञान भी बहुत ऊँचा है इतने सुन्दर अलंकारोँ का प्रयोग साहित्य में 
बहुत कम है | अलंवारों का वार्य तो यह है कि वे भावों का छप स्पष्ट कर दे और उनमें शक्ति भर दे 
ये दोनाँ कार्य तूरदात्त के अलंकारों से भली भांति हो जाते हैं । सूरदास के अलंकारों के प्रयोग ते स्पष्ट 


हो जाता है कि उनकी अन्तर्दृष्ठि बहुत तीक्ष्ण थी उनका अन्तिम पद इत्र प्रकार है। 


खजन नैन छप रत माते! 
अतितसौ, चारू चपल अनियारे पल -पिंजरा न समाते। 
चलि-चलि जाति निकट श्रवननि के उलटि पललि ताटेक फंदाते।! 


श्रदास अंजन गुन अठकै नातरू अब उड़ि जाते! ! 


इतमें नेत्र रूपी खजनन का अंजन रूपी गुन (रस्सी) से अठटकने का रूपक कितना सौन्दर्य 
पूर्व है। 


तूरदात की विशेषता यह है| कि उन्होने मनोवैज्ञानिकतता के ताथ रत का पूर्ण, तामंजत्य 
स्थापित कर दिया है यही विष्वेषता तुलती दास की भी है | पर दोनों मैं अन्तर केवल यही है कि 
तुतसीदास के मनोविज्ञान का क्षेत्र मनुष्य जीवन मैं बहुत व्यापक है और सूरदात का क्षेत्र केवल श्रृंगारिक 
जीवन तक ही त्ीमित है इतनी बात अवप्रय है कि सूरदात्त के श्रृगरमय जीवन का मनोवैज्ञानिक वित्रण 
जितना विषश्लेषणात्मक है उतना तुलती दात के कित्ती भी क्षेत्र का नहीं | सूरदास अपने काव्य विष्यय के 
विष्येषज्ञ हैं यहीँ उन्हें महाकवि के आतन पर अधिष्ठित करने में तमर्थ, है । इन श्रृंगार चित्राँ के साथ रक्त 
का जितना सुन्दर निरूपण किया गया है उतना हिन्दी त्राहित्य में बहुत कठिनता ते मिलता है । श्रृंगार 
चित्र दो भागों में विभाजित है । बाल जीवन के चित्र श्वम॒ विरह जीवन के चित्र । इन दोनों प्रकार के 
चित्रों मैं विरह जीवन के चित्र भावनाओं की गरी अनुभूति लिये हुए हैं । भ्रमणगीत में तो जैसे वियोग 
श्रृंगार की प्रत्येक भावना गोपिकाओं के आंतुओँ में साकार हो गयी हैं विरह की एकादश अवस्थाओं का 


चित्रण स्रदात की कुशल जैथनी ते घड़ी स्वाभापिकता के साथ हुआ है। 
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॥. अभिलाधा - निरखत अंक स्याम सुन्दर के बार - बार लावति छाती ! 


लोचन जल क्ागद मत्रि मिलि कै हवे गई प्रयाम प्याम की पाती! ! 


2. चिन्ता - मधुकर ये नैना पै हारे! 
निरखि - निरखि मग कमल नयन को प्रेम मगन भये भारे !!* 
उ. स्मरण -+- मेरे गन इतनी सूल रएी! 
थे बतिगाँ छतियाँ लिधि राखी जे नंपलाल कही ]!: 
५... गुण के थन- ह'ंदेसाँ देतकी साँ किया! 
हाँ तो घाय तिहारे मुतकी, कृपा करत ही रहियो।।! 
अबटन तेल और तातों जल, देखे ही भजि जाते! 
जोई, जोई, मांगत सोई-तोड़ देती, धर्म-कर्म के नाते! 
तुम तो टैव जानती हवै हौतऊ, मोहि कहि आवबै!! 
प्रत उठत मैरे लाल लड्ठैतहि, माखन रोटी भावै! | 
अब यह सूर मोहि निति वासर, बड़ी रहत जिय सोच! 


अब मेरे अलक लड़ैते लालन, ह॒दै हैं करत संकोच!! 


5. उद्वेग - तिहारी प्रीति किधौ तरवारि ! 


दृष्टिघार कि मारि सांवरे, घायल सब ब्रजनारि !!? 


6- प्रताप - कैसे के पनछाट जारऊँ सखी री डोलौं सरिता तीर! 
भरि भरि जमनना उमड़ चली है, इन नैनाने के नीर!! 
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इन नैनन के नीर सखीरी, भेज भाई घधरनाऊँ ! 


चाहति हाँ याही पै चढ्षि के पयाम मिलन को जाऊँ !! 


उनन्‍्माद - माधव यह ब्रज की व्योहार! 
मेरी कहयों पवन की भुत्त भयोगावत नन्दर कुमार! ! 
रुक ग्वालि गोधन लै रेंगति, एक लकुठ कर लेति! 


एक मंडली कर बैठारति, छाक बांटि कै देति।! * 


व्याधि - ऊधोज्‌ मैं तिहारे चरन, लागौ बारक या ब्रज करवि भावरी ! 


निधि न नींद आदै, दिन न भोजन भावै मग जोवत भई दृष्टि शांवरी ।! ड़ 


जड़ता -. बालक शंग लिये दघि चोरत, खात खवाचत डालत ! 


तर तीस पुनि चौकत नावहिं, अब काहे न मुख बीौलत ।! ह 


मर्छ, - तोचति अति पछताति राधिका मूर्छ्तित घरनि दही ! 


स्रदात प्रभु के बिछुरे ते, विधा न जात तही !! 


मरण +- जब हरि गवन कियो पुरब लाौं तब लिखि जाग पठायी ! 
यह तन जरि कै भत्म है निबर॒यों बहुरि मस्तान जगायो !! 
कौ, रे, मनोहर आनि मिलाओ कै लै चलु हम ताथ ! 


सूरदास अब मरन बन्यो हैं, पाप तिहारे माथे ।!" 


शृंगार रस के ताथ सूरदात ने कछण और हात्य रत का निरूपण भी कुशलता के ताथ किया 
है । श्रीकृष्ण के ब्रज न लौटने की निराशा के करूण रास की सृष्टि की है और उद्धव के ज्ञान मार्ग के 


परिहात ने हास्य रत का उत्कर्ण उपस्थित किया है । जहां करूण रत में शोक के स्थायी भव की 
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बत्द 0. 00,775 


व्यापकता निस्सीम है, वहां हात्य रत में हास्य की भावना शिष्ट और मर्यादित है। 


करूण रस - अब नीके कै समुशि परी ! 
जिन लगी हुती बहुत उर आता तोड़ बात निबरी !! 
ऊष्पर मह्ु भीतर ते कुलिस त्तम, दैेखत अति भोरे ।! 
जोई-जोई, आवत का मथुरातैँ एक डार के ते तोरे !! 


हास्य रस -  निर्गुन कौन देश को वाती ! 


मधुकर हंति तमुझाय तौहं दैं बद्ति तांच न हांती ।! 
को है जनक जननि को कंहियत, कौन नारि को दाती ! 


केसो बरन भेत है कैसी बाहि रात में अभिलासती !!£ 


इन रतो के अतिरिक्त सूरदातत ने अन्य रतों का भी वर्णत किया है। पर वे सब गौण रूप 


मे हैं. । इन रसाँ मैं कोमल रत्त ही प्रधान है जिनर्म अद्भुत और शान्त की प्रधानता है। 


सूरदास ने रत्त निरूपण मेँ मनोवैज्ञानिक भावनाओं को सरस राग रागिनियों में वर्णित किया 
है। इन राग रागिनियों के कारण स्रदास का गीति काव्य बहुत ही मधुर और आकर्षक हो गया है। रस 


निरूपण मैं प्रधानतः सूर ने जिन राग रागिनियों का वर्णन किया है उत्तका संक्षेप मैं परिचय इत्त प्रकार 
है। 


श्रृंगार रस- ललित, गौरी, विलावल, सूहो और वसनन्‍्त । 


करूण - जैतश्री, केदारा, धनाश्री, आतावरी 
हास्य - टोड़ी, तोरठ, तारंग | 

पग़ान्त - राम कली । 

वर्ण -. विभात, नठ, तारग, कल्याण, मल्रार । 


अधमकछ७)७०+०«>ककेककिममका 
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2, ग्रगरगीत तार - गै0 राम पनच्द्र शुप्रण ए0 27 


कप का 


सूरदात की रचना पर यघ्वपि पृष्टिमार्ग का प्रभाव अवाय है, पर सूर ने अधिकतर कृष्ण 


और गोपियों के प्रेम वर्णत पर ही रचना की है । सूरदात की रचनाओं मैं विशेष दार्शनिक तत्व नहीं 
है| 


"रूप रेख गुण जाति जुगति बिनु, निरालम्ब मन चकित धादै ! 


सब विधि अगम विचारिहिं ताते, सर सगुन लीला पद गाठ्रै !! 


इन ऐिद्वान्तों पर ही सरदात ने अपने दार्षानिक विष्वासों की सूचना मात्र दी है | इसलिए 
सूरदास किसी विष्वेष पन्थ के प्रवर्त्क्क नहीं हो सके । सूरदास ने तो अपने गुर बल्‍्लभाचार्य, पर भी 


विशेष रचना नहीं की । यहां तक कि सूरदात के अन्तिम समय मेँ चतुर्भुज दास को कहना पड़ा :- 


"जी सूरदास थी ने भगषद जत्त वर्णत कीर्यों पर श्री आचार्य जी 


महाप्रभु की जत्त वर्णत ना कीयौ !! 


फलस्वरूप सरदास को अपने गुरू पर अन्तिम समय में एक पद लिखना पड़ा । 


भरोतौ दृद इन चरनन केरौं, ! 
श्री बल्लभ नखचन्द्र छटा बिनु तब जग मांशि अंघेरो, !! 
ताधन और नहीं या कलि मैं, जातों होत निबेरों !! 


सर कहा कहि द्विविध आंधिरों, बिना मोल कौ पेरौं !! | 


इस प्रकार स्रदात अपनी भक्ति भावना मेँ दार्शनिक तत्व ते दूर ही रहे । उनकी भक्ति 
भावना मैं विकास निरन्तर होता ही गया । सर के प्रारम्भिक पद दास्य भाव के हैं । जो तुलती के 
दृष्टि कोण से मेल्न खाते हैं । परवर्ती पद रांख्य भाव के हैं जितमें कृष्ण की जीजा बड़े मनोरँंजनक ढंग ते 
वर्णित की गयी है. । तुलती की भांति मर ने धर्म का विशेष उपदेश नहीं दिया और न मूर्तिपरजा, तीर्थ 


ब्रत, वेद महिमा, वर्णाश्रेम, धर्म पर ही जोर दिया । सूर तो अपने आराध्य श्री कृष्ण के व्यक्तित्व में 


वकामासदरश्रनणाआथ+-पासाहममपप-राकाकवकाब-यऊनपकका 
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लीन थे | मूर को न तो लोक जा, की विन्या थी और न सं के प्रधार की ही चिन्ता थी | सूर 


तुलती की भांति सहिष्णु अवय थे | क्‍योंकि सर ने सूरत्तागर मेँ कृष्ण के अतिरिक्त अन्य भवत्ारों मैं 
राम का वर्णत भी किया। 


पूरदात की रचना गौति काव्य में हुई, पर तर का गीति काव्य केवल ब्रजशाष्या तक ही 
सीमित रहा । तुलती की भांति सर ने अनेक भाषाओं में कविता नहीं लिखी | सूर ब्रज मे निवाती थे, 
अन्त: ब्रजभाषा ही उन्हें काव्य के अनुछझप जान पड़ी । गायन के स्वरों में ब्रज भाणा और भी माधुर्य 
पूर्ण. हो गयी । अतः तर की वाणी ब्रजभाषा के स्वरों का उच्चारण कर तकी । सूरदात की 


परम्परागत गीति शैली ने उनके काव्य को बहुत प्रभावित किया। 


सरदात का काव्य कहीं कहीं शास्त्रीय ठंग का भी हो गया है। उत्ें गोपियों की विपुलता 
मैं नायिका भेद का विस्तार आप ते आप हो गया है| | कृष्ण के नख शिख श्वमृ बतनन्‍्तादि उद्दीपन 
विभाव की सृष्टि हो गयी है । सूरदास के काव्य में अलंकार भी अधिक आ गये है । यद्यपि अलंकारों ने 
तर की तौन्दर्यात्मक प्राधुत्ति को स्पष्ठ किया है तथापि सूर के कूर्टों ने कहीं कहीं अलंकार के ताधारण 
तौन्दर्य को भी खो दिया है। पुष्टि मार्ग का छप बाल कृष्ण की आराधना में होने के कारण कलाप्रियता 
ही पृष्टिमार्ग की कविता की पग्रव॒ुत्ति हो गयी है | गीति गोविन्द का कृष्ण चित्रण भी भ्रंगार रफ्तात्मक 
होने के कारण सर की कविता पर कलात्गक प्रभाव डालता हैं | अकबर के राज्यकाल की कला प्रियता ने 


भी तंभवत: सर को सान्दर्य की उपासनोाँ में सहायता दी हो । 


सूर की कविता मेँ कृष्ण चरित्र की प्रबन्धात्मकता गीति काव्य के कारण स्पष्ट नएीं है 
तथापि कृष्ण के जीवन की घठनाओं की विविधता और उनके ताथ कृष्ण के बाल और किशोर जीवन की 
छवि मानवी जीवन के इतिहास मैं चिरस्थायी हो गयी छै। 


बल्‍लभ सम्प्रदाय में वास्ल्यातक्ति और दाम्पत्पयासक्ति को बड़ा महत्व दिया गया है। 
ननन्‍्द, यशोदा और राधा के त्ञाथ अपने हृदय का तादाम्य स्थापित कर कृष्ण भक्त कवि प्रेममत्त रहते 
थे और फिर भत्रा उनके हृदय के भावों को वे कैसे न निकाल लाते ? तर ने वात्सल्य और दाम्पत्या 
तक्ति को बड़ा महत्व किया गया है। नंद, यशोदा और राधा के ताथ अपने हृदय का तादाम्य स्थापित 


कर कृष्ण भक्त कवि प्रेममत्त रहते थे, और फिर भला उनके हूदय के भावों को वे कैसे न निकाल लाते 


सूर ने वात्सल्य और दाम्पत्य दोनों प्रकार की रीति का बडा मर्मस्पर्शी अभिव्यंजन किया है जिनमें संयोग 
और वियोग दोनों पक्षोँ के अनेक हृदय ग़ाही चित्र है | नंद के घर खेलते, डोलते, नाचते कृष्ण का चेन्न 


बडा ही मन मोहक है। 


बलि गह बाल छप आुरारिे ! 

पाई एजनि रहति छन शान नचावति नन्द नारि !! 
कबहूँ हरि कौलाई, शगुरी, चलन मिखववति ग्वारि ! 
कबहूँ हृदय लगाई हित करि, लेत अंचल डारि !! 
कबहुँ हरि कौ चिते चूति, कबहूं गावति गारि ! 
कहूँ थे पाष्ठे हुरायति हवथां नहिं पनपवीरि ।| 
कबहूं अंग भूषनि बतावति, तई-लोन उतारि ! 


मुरनर सबै मोहे, निरशि यह अनुहारि !! 


व॒त्सल रस के पमस्त तत्व प्रस्तुत पद में विद्यमान है। कृष्ण आलम्बन हैं यशोदा आश्रय, 
कृष्ण की अनुपम छवि छनक झुलक एजनिया बजाते हुए चलना, नाचना आदि उद्दीपन हैं। यशोदा का रि 


को देखना, चुना, आँचर में छुपाना, पीछे की ओर दुराना आदि भनुभाव है। और हर्ष तंचारी भाव। 


तांत्रिक अनुभवों ते दूर रहकर भी सूर ने तांतारिक सम्बंधों का अप्रीतम वर्णत किया है। 
पुरुष होकर भी मूर माता के हृदय ते विभूषित थे | सर अन्धे होते हुए भी सष्मदर्शी एवं दृरहुष्टा थे। 


सर ने माँ की हृदय का षड़ा ही तृन्दर वर्णन प्रत्तुत पद मैँ फिया है। 


जप्ममति मन अभिलाण करे ! 
कब मैरों लाल घुटुरूनि देखो कब तोतरे मुख बचन भरै | 
कब नन्दहिं बाबा कहि बाले कब जननि कहि मौहिं है !! 


कब भेरौँ अंचश गहि मोहन जोई तोड़कहि मोतों झगरै [!* 
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हे 


बच्चे के विकात के प्रांत मां के हृदय में अपम्प उत्तुकता रहती हैं । मां की तमस्त कयाएँ 
और भावनाएं बच्चे में केन्द्रित हो जाती हैं। मां उत्त दिन को देखने के लिये लालायित रहती हैं जब उत्का 
लाल घुटनों चलकर मां के पात आने लगेगा ! प्रथम बार तोततली वाणी मे निकले हुए मां शब्द के माध्षु्य 
पर माँ संतार की समस्त विमूति को न्‍्यौछायर कर तकती है। त्याग की यह भाषना मातुए्व की पेन है 
स्वार्थ का तकाजा नहीं । वह अपने पुत्र को इसलिये प्यार करती है कि वह उतका पुत्र है। इन्हों 
भावनाओं की सुन्दर अभिव्याक्ति उपरोक्त पद में हुई. है । मां का भा हृदय पुत्र को अनिष्ट आशंका ते 
विचलित हो उठता है! वह शेती नौबत ही क्‍यों आने दें के उत्तके बच्चे को कित्ती को नजर भी लगे सके? 
तभी तो वह भौंह पर दि्ौना लगा देती है । बच्चे को दूधन पीता हुआ देखकर समव्यस्कों के प्रांत 


उतके स्पर्धा, के भाव को अदूबुद्ध कर दूध पिलाती हुई. माता का चित्र क्वत प्रकार हैं। 


कजरी कौ. पय |पियहू ताज जाती. ते बेनि बंदे ! 
है देश और झण बालक, एसॉं, बण-बै! परे।। 


यह झ्ानि कै हरि पीवन भागे, ज्यों, त्थां, तय लड़े ! 


बच्चे के नागकरण औ अन्न प्राशन आंदे तत्वों के अपन्तर पर भाताो को हृदय फूलों नहों 
तमाता कनऐ्रेदन में उप्तके हृदय में मोद के साथ घुक युक भी होती रहती हैं । उतके बच्चें को कान 


ऐछिदाने में कष्ट भी तो होगा और जब कान ऐेदे गये तो यज्ोदा की क्या दशा थी। 


"लोवन दीऊ भरि-भरिं माता कनहेदन देखत णिय गरकी! 


माँ का हृदय बड़ा हो शंकालु होता है. घर से निकतते थी उत्तकें बष्चे पर ने जान फ्या 
आपत्ति आ जाय छोटा हा बालक खेलने के लिये हृर चला जाय, तो न जाने कहां बहक जायें? पर बच्चे 
तो बच्चे ही होते हैं. | 3नकी जिद का क्या कहना ? मजबूर होकर मां को ताम छोड़कर दाम नीति का 


आश्रय लेना पड़ता है. | वाल्यत 'हाऊ" का कृष्ण को कैसा भय दिखाया जा रहा है | 
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"खेलत दूर जात कत कान्हा ! 
॥जु पुन्‍्धौ मैं हाऊ आर्यों, तम नांहें जानत नान्‍्हा ! 
इक लरिका अबही भजि आयी. रोबत देख्यौ, ताहि ! 


कान तौरि वह लेत तबनि के, लहिका जानत जाहि"" 


घर में मंगल करने वाले बच्चे कौ देखकर जब माता पिता का वत्सल उम्मड़ता है तो वे 
तनन्‍्मय हो जाते हैं। उनका बचपना लौह आता है; और वे अपने बाप भी बच्चे के ताथ मैं बाइल भांति 
खेलने लगते हैं । वहीँ हार जीत की तंभावना ते प्रोरेत स्पर्धा, का भाव गाघधुर्ष का आवरण घारण करके 
उनके हृदय में आ बैठता है | ननन्‍्द और यशज्गादा की प्रांतेियोगिता के कारण बेचारे कृष्ण को (घ्थात नठ 


का बहाए हाँ रही है। उन्हें पछिलौना ही बना जिया गया! 


ऊंबहूँफ दौरि छुद्ूूवनि तपकत गिरत उछत शुने धघापरी! 
बतति ननन्‍्य घुला& जैत हैं, उतत्ँ जनाने घुजावै रो !! 


५म्पति होड़ करत आपुत मेँ, प्रयाम खिलौना कीनहाँ री! [* 


कृष्ण कुछ बड़े होते हैं, माखन चोरी की आएत पड गई, नेत घर-घर कामोरी त्ताफ 
होने लगी, अकेले ही नहीं सखाओं का गिरोह भी बना लिया, खाते तो कम थे पर बिखरते बहुत थे जब 
"नित प्रति हानि होति गौरत कींए तो ब्रज नारियाँ के नाकाँ में दम आ गया। यज्ञांदा मे शिकायत कनरी 
पड़ी, पर क्या यशोदा का मातु हृदय कृष्ण के विरुद्ध इस आभियोग को आंख मुंदकर मान लेता? उत्ते 
यकीन आ तफलता है विशेषकर यौवन मदमाती ग्वाबिनों का। 

मैरी गोपाल तनक तौं, कहां करि जाने दथधि की चोरी ! 

हाथ नचा[वति आवांति ग्वारिनि, जीभ करें किन थोरी!! 

कब सीकं चीद्ू माखन खायाौं, कब दधि मह॒की फेरी! 

अंगुरी करि कबहँ नहिं चाखत, घर ही गरी कागेरी!। 
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नन्द्प्तत्त 


अ्यान्‍क न व->ब+ ७७८७० अकमममाक» १+मअप०.. भनदकाक कक 
अनाथ फ्रली>भाढ फका'# पानकामकक कआाक+.. अकक2७ ७ .खरमा-बक 


नच्ददात गरात्त्रीय ज्ञान त्म्पन्न आचार्य, प्रातिभावान कवि एवम परम वैष्णव भक्त थे। 
नग्पदात काप्य कजोी, और रगी। के 0, गायिका शोध के शाता, काप्य के परिवेश मैं प्रुष्िण पम्फततय 
की दागीनक मान्यताओं वे व्याज्याता, प्रदांड पंण्डित और बोशकार थे । रातेकता नन्‍्पदात फे स्वभाव 
का प्रधान गुण था । नन्ददात्त ब्ल्ट के क्षेत्र में आचार्य और भावना के ज़ेत्र से भावुक भक्त थे। 
नन्ददात की दापगरीमक निष्पत्तियाँ बल्‍लभ मतानुरुप होते हुए भी परम्परित वैष्णव भक्ति को मान्यताओं 
से तमार्गित व सम्पष्ट है। नन्ददात कौ प्रौट कृति भवर गीत मैं गौपियां कृष्ण को विष्णु के संदर्भ. में 
देखती हैं। गोपियां कृष्ण को नन्‍्दर और जहुनाथ कहकर ही सन्तुष्ट नहीं होती अपितु कृष्ण को र्मानाथ 
भी बहती है तथा विष्णु के अन्य अवतारों यथा रामावतार, वामनावतार, परर्घदावतार, 
परशुरामफ्तार, आद की प्ररंगानुफूण उप्भोपना फेर $प्ण को उनकी जन्म जन्मानार $| (रा के 


00 विकार कर 7 फ़ाध्ण जीर विध्णु के ते पारएरक तगणात को ऐसे ॥(ए शिर | शा य 


विद्यमान कष्ण भवित हो वैष्णव भविति का अंग मानना उवित नहाँ है| 


भंवरजात म गोपियों का प्रेगभाव नंददात्त का प्रगुण प्रतिपाधथ हैं । यही प्रेम भाव गोापषयों 
की मधुरा भक्ति का मूल आधार है और इ्प्ती प्रेम भाव के माध्यम ते कृष्णाौपासक भक्तों ने अपनी भक्ति 
भावना का ज्ञापन किया है। नारद जी ने भक्ति सत्र में भक्ति की व्याख्या करते हुए उप परम प्रेम छपा 
कहा है और ब्रज को गोपियों को भक्तों का आदर्श बतलाया है. भंवरगौत का उत्तराग गौपियाँ के प्रेम 
में परिएर्ण है । अत: तमग्रता मुल्क दृष्टि ते यह मन्तव्य प्रकट किया जा सकता है कि भंवरगांत निर्मुण 
[!ण विवाद ते जो प्रेत पाशीनिक वर्षा का थी अच्ण चर, ग्रेगागावत को पद्गाति तुदा शाोगियाँ है 
तरंगित कृष्ण प्रेम रतामृत का मानसरोबर भी है. । गोपियों की भावनाएं उत्त मान तरोबर की साकार 
ऊर्मियाँ हैं जिनमें उद्धव जैसे जैगे परम गानी आकृष्ठ निमग्न हो ज्ञान की प्वॉपिणा से मुक्त हो पद के 
आधवारोीं बन गये । भंवरगीत के अनेक छन्यों में गोपियों का कृष्ण के प्रति 'निर्दतुक प्रेम और अनन्य 
परणागति भाव प्रढट हुआ है। अनेक तर्ब विरह, उपालम्भ, रूदन, गुण कथन, अन्ार्यहें, भाँदि उनके 
प्रेम के प्रतीक हैं, अत्त: कहा जा सकता है कि भंवरगीत वा प्रेमतत्व विप्रलम्भपुष्ट परम पुनीत भगवदगाते 


है और उतके उत्तरांग में पत्ती भगवदगांते का विशद विवेचन किया गया है। 


गोपियाँ के प्रेमान्षओँ को देख सरिता के पट पर पड़े हुए तुण तमान ज्ञान का आधार का 
आधार त्याग प्रेम के प्रवाह में बह चले । गीपियों के भगवद्गप्रेम की प्रशांणा करते करते उनके हृदय में 
शुद्ध भक्ति प्रगाशित हुई, और उनके अन्तर ते श्ञान जन्य संशय, झरणानि और गो भमाप्त टो गये। उर्म्ह 
पह निश्चय हो गया कि गोपियां भगवान्‌ के निजी प्रेम रप्त को आंधिकारिणी हैं । वे पष्ट भी अनुभव 
करने लगे कि गोपियों के दर्षान मात्र से उनका ज्ञानजन्य विकार मिट गया और उनका जीधन छान्‍्य शी 
गया। कुल गयांदा को त्याग, यरम प्रेम से कृष्ण को भेजने वाली गोपियाँ का मर्म ने समझ उन्हें 
जबरदस्ती ज्ञान कर्म योग का उपदेश देंगे के लिए उद्धव मन ही मन पछताने लगे । गोषियों की मर्यादा 
निरोद्ष भवित देख वे अपनी बाद की विष्यमता तमझ शो! और उन्हें ज्ञत हुआ फि भवित हारा, ज्ञान, 
पौंग और का ढांप के एके हैं। शगपलजुगरए के बिना ऐसा ॥॥ गबल शगणशोंग हो ही नी सता, 
अतः जिस ग्यान गे पर फुजे फिरते थे वह अत्यन्त ऑकेचन निकला । उन्हें लगा कि गौपियों के प्रेम के 
तगक्ष उनका ज्ञन एक चतथादी के भी बराषर नहीं है । प्रेमी भवषतों और उनके सत्संग की मटिणा को 
तमश उद्धव ने यह अनुभव किया कि सत्संग पारत स््पर्ण, के तमान हैं, जिसमे जठमाति ज्ञानी भक्त बन 
तकता है, लोहा ताना हो सकता है। गीपियों के सत्पंग से उनके प्रेम प्रसाद से के जानी उद्धव मे प्रेमी 
भवत मधुर बन गये और उनके मन ते ज्ञानां की दुविणा मिट गयी । वे ब्रजभांम की घाज, हुमलताद 
बनने की कामना करने लगे | ह्त् तरह ते नंददात के भंवर गौत के उत्तरांश में गोपयों के विप्रतलम्भ 
शृंगार दारा परम पग्रेगणन्य परग विरहा सक्ति का सुन्दर विवेचन कया गया है। इत 2िप्रलम्भ श्रृंगार के 
अन्तर्गत भारतीय काव्यपास्त्र त्रम्मत विरह की एकाद्या दशाएं विद्यमान है जिनके आधार पर नंददात के 
रत रीति के आवपार्मप का शक्ति गिशता है। गाँधरगीए में 7७ की एकाएश पशाएं जौरए उनके एद्ाहस्ण 


क्षतत प्रदार है। 


अगिलाणा - विरह अवस्था में प्रेमी के मन मैं प्रिय मिलन के लिए उठने वाली सतत कामना को 


अभिलाशा कहते हैं- 


भंवरगीत विमर्श, - डा0 भगवान दात्न तिवारी पृ0 ।5। 


चिन्ता 


गुण कथन 


उद्वैग - 


का. न 


काऊ कह्ढे अहो दर देहु जो बेन सुनावाँ ! 


दुरि हुरि बन की ओट कहा हिये लौन लगावौ !! 


हमको; तुम पिय शक हो, तृमकौँ हमती कोरि ! 


बहुत भांति के खरे, प्रीति न डारौ तोरि !! 


विरह में प्रिय को पाने अथवा मन को ग्रांत करने की इच्छा को विन्ता कहते हैं 


कोऊ कहे अहो स्याम चहत मारन जो ऐसे | 

गिरि गोबर्दन घारि करी रक्षा तुम कैम !! 

व्याल अनल विषय जवाल हैं राधि लिए सब ठौर ! 

बिरह अनल अब दाटि हाँ, हंघि एंति नंद कितारे |! 

वी के हाए। व को, शैयोंण के प्रलेगोँ को उ१७॥ ।] आधा ९३) ४ 
जौ भुषण नाहिन हुतो कहौँ किन मान खायौ ८: 

पापन बिन गो संग हो, को वन , घ्यायी ए८ 

शांधिन मैं अंजन दिया गोबरईन लियोौं हाथ ! 


नंद यशोदा पृत हैं कुंवर कान्‍्ह ब्रजनाथ !! 


प्रिय स्मृति के बाद उत्तके गुणों का कथन किया जाता है- 
कौफ कट्ढे ऐ गधुप भेष्त उनर्टी को धारसों | 

स्याम पीत गुंजार बेनु किंकिनी इनकारयौ !! 

वा पुर गोरत चोरि कै फिरि आयो या देस ! 


इनको जिनि मानौ कदयाँ, कपटी इनको भेण! ! 


प्रिय विरह मैं मन का कहीं भी नहीं लगना या सुखद वस्तु व प्रतग का अप्रिय लगाना 


उद्वेग कहलाता है- ' 


् 


"कोऊ कट्ढले रे मछुप ?एा मौहन गुम गाते !! 


हृदे कपट ताँ परम प्रेम नाहिंन छबि पालै ! 


प्रताप 


उन्मीद 


च्गाध 


उड़ता 


वात 


जानत हाँ, हरि भांति के तर्वत लियौ, राय !! 


तां पाछ्ठे ब्रजवातिनी को जु तुम्हें पतिषाय !! 


वियोग मैं विशेष व्यधित हो निरर्थधाक वातालिप करना प्रताप कहलाता है - 


काऊ कह ये निहुर इन्हें पातक नहें व्यापै ८ 
पाप प्ुन्य के करनहार ये ही हैं आयै ! 
इनके निर्दय रूप में नाहिंन कछ विचित्र !! 


पय प्यावत प्रानन हरे, पुतना बाल चरित्र ।! 


वियोग की दशा में अत्यन्त तंयोगोत्क॑ंठित हो मोह पूर्वक हंसना, रोना, प्रताप आदे 


फरना उच्मा५ फाएजाएा ऐ- 


कोऊ कहै अहाँ दरत देत फिरि लेत दुराई । 
यह दण विधा करी, कौन पिय (माहें मिणाओ |! 
हम तब दरत्न अधीन हैं तातेँ बोलत दीन ! 


जल बिनु कहाँ, कैसे जिर्य पराधीन जे मीन !! 

विधोग दुख व्याप्त ग़रीर की कृशता तथा अस्यास्थ्य वो व्याधि कहते हैं- 
अहोी नाथ अहो रमनाथ जहुनाथ गुत्ताई ! 

नंदनदन विहरात फिरत तुम बिन बन गाई !! 

काहे न फेर कृपाल होऊ गौ, ग्वालन सुध्लिहु ! 

तदृ:ख जलनिधि हम बड़हीं कर अवताम्बन दैंहू !! 

वियोग दु:ख ते इन्द्रियों की गति का अवरोध होना जड़ता है - 


प्नत स्थाम का नाम ग़ह की सृधि भूली ! 


भारे आनंद रत हुए प्रेम बैली एुग फूली !! 


भर्च्छा, - 


5 


मरण 


“ [48 “४: 


पलकि रोम सब अंग भय, भरि आये जल नैन । 


कंठ छुठे गदगद गिरा बोले जात न बैन !! 
वियोग की दशा के अन्तर्गत गरीर ते तम्बद्द छुख हुआदि का ज्ञान न रहना मुर्च्छा, है- 


तुनि मोहन संदेश रूप मुमिरन हे आयो ! 
प्रलक्ित आनन कमल अंग आवेतस जनायो !! 
विह्वल ह॒वैँ घरनी परी ब्रज बनिता सुर्झाय ! 


देजल छींठ प्रबोधरहीं, बधौगैन सुनाथ !! 


वियोग में चरम निराश या प्रोण त्याग को मरण दशा कहते हैं- 


एहि विधिध छझुमिरि गोरपिंद करत ऊधों प्रांत भोषी |! 
भूंग तंग्या करि कहत तकल कुल लज्जा लोपी |! 
ता पाठै इक बार ही रोई/ तकल ब्रजनारि ! 


हा कछूनामय नाथ हौ, केसव कुहम मुरारि !! 


भंवरगीत के विप्रलम्भ श्रृंगार में नंददात जी ने गौपियों की अव्यभिचारिणी भक्ति और कृष्ण 


के प्रति उनकी अनन्य निष्ठा का ही परिचय नहीं दिया, अपितु कथात्मकता की रक्षा करते हुए भगवद्‌ 


प्रेमजन्‍्य परम विरहावस्था के भावात्मक उत्कर्ष, की भी तुन्दर झांकी प्रस्तुत की है। 


अत: यह कहा जा सकता है कि भंवरगीत का प्रेम तत्व गोपियोँ के बुद्धि और हृदय पक्ष की 


तसन्तुलित अभिव्यक्ति में ओत ग्रोत है । लौकिक दृष्टि और काव्य शात्त्र की दृष्टि उत्मेँ श्र और विरह 


की समस्त दक्ाओं और मनोभूमिकाओं का चित्रण हुआ है तो दूसरी और आध्यात्मिक क्षेत्र की विरह 


वेदना गोपी भाव के अन्तर्गत चित्रित की गयी हैं जितमें कृष्ण भक्तों की आध्यात्मिक विरहनुभूति के 


दर्शन कर सकते हैं। इत तरह ते भंवर गीत विप्रतम्भ श्रृंगार भकति और परम विरहात्क्ति के सरत 


वर्णतों में परिपूर्ण सुन्दर यद्य प्रबन्ध हैं। 


मा ही 


नन्ददात जी का भंवरगात किवित परिष्कार के त्ाथ रात मंडिलियों हारा आभनीत किया 
जाता है और राप्त लीलाओँ में गीति नाठ्य के रूप मैं इसका प्रयोग बड़ी सफलता ते लोकमंच पर होता 


है| 


रात लीला प्रारम्भ होने के पूर्व तिंहातन पर "प्रिय प्रियाजी विरोजे", नीचे चौक॑यों पर 
संझियां / तामाजियों ने कृष्ण स्तुति, गुरू वन्दना तथा कीर्तन के पद गाये | फिर सबियाँ ने स्मन्वित 
रूप ते प्रिय - प्रियाजी की आरती उतारी । त्षियाँ प्रिय - प्रियाजी की स्तुति गाती हैं और त्माजी ज्ञाज 
बयाते हैं. । संस्कृत एनोक और ब्रण भाषा के पदों में सजियां प्रिय प्रियाजी ते रात के लिए अनुरोध करती 
हैं | ठाकुर जी और थी जी सिंहासन से उत्तर रास गंदण की शोशा कहाते हैं । रात शुरू लोता है । 
प्रिय प्रियाजी व तजियां सामृहिक रूप से रात में व॒त्ताकार नृत्य करते हैं। रात्त न॒त्य के उपरान्त ठाकुर 
जी व श्री जी पुनः विंटासनात्तीन होते हैं और ठेरा कर दैते हैं । इस तरह ते रात्त लीता में उदव लीना 


फा पूर्षाई रात तमाणा होता दे। रात के बाद गीणा हौ।। है। 


ठेरा करने के बाद राधा व तबथियां श्रृंगार घर में चली जाती हैं। कृष्ण पिंहातन पर रह 
जाते हैं । इस तमय यदि लीला की सूचना देनी हो तो रात्त मछली का चालक त्वयं उत्ती घोणणा कर 
देता है। अन्यथा लीला की सूचना तश्चियों द्वारा नाटकीय ढंग ते दी जाती है। कुछ कालो परानत 


ताथियां टेरा के बाहर जन प्रमृह के तम्ृह आकर बतलाती हैं - 


एक त्यी - अरी सखी, आज कौन ती लीला को दरतसन हो गयो १? 


अन्यसखी - अरी सखी आज यह मनोरथ दै कि उद्धव हीला को दरतन करनौ. वाहैं हैं (तांखियोँ का 


प्रस्थान / ठेरा खुलता है] 


कृष्ण रंगमंच पर अकेले बैठे हैं | कृष्ण ब्रज की याद कर रहें हैं । इती तमय उद्धव वहाँ 
9०) हैं. | कृष्ण उद्भव ते ब्रज जाकर नंद, यशोदा, गोष ख्वाोँ व गोपियाँ की खबर लाने के लिये 
अनुरोध करते है| । इ्ती प्र॒तंग में समाजी "उधोौ, मोहिं ब्रज बिसरत नाहीं | आदि तूर के पद जोंइ 
नंददात के भंवर गांत की प्रस्तावना दैय्परार करते हैं और जब उद्धव ब्रज मैं गोपियाँ के तमक्ष आ जाते हैं 


तब वहां नन्द दात का भंवरगीत शुरू हो जाता है। उद्गव कहते हैं - उधों को उपदेस छुनौ ब्रजनागरी। 


मल 


कुग्मनदात 


कुम्भनदात ने म्रदात की भांति वत्तल भाव का अपने काव्य मैँ विस्तार नहीं किया है। भ्री 
कृष्ण और राधा के परस्पर स्नेह में अभितणाणा, खीश, ऐडछाड इत्पादएँ का अपने पराष्य में अत्यन्त 
तजीव वित्र दिखाते हैं | किन्तु रांते भाव में तान्निध्य नाभ की अभिलाणा अत्यांधक वेगवर्ी होतां है। 
राधा गो दोहन के बहाने ही भी कृष्ण के त्ान्निध्य का लाभ प्राप्त करना चाहती हैं | वे बार भी 


कृष्ण मे अपनी गाय हुहने का अनुनय - विनय करती हैं। 


"तुम नींके दुढि जानत गाईयां ! 

चतलिये बुर राप्तिक नंद नंदन । लाग्गे तुम्हारे पईयां !! 
तुम्हें जानिके कनक - दौहिनी घर ते पठई मर््यां ! 
निकारिएि हैं. इकर्ख। पक भारों नागर ! लेऊेँ बलडयाँ !! 
देखो, परम सुदेस तुन्दरी वितु चिएटयों छुन्परक्ष॑यां | 


"कुस्भनदात" प्रभु माने लई, मन, गिरि गोवर्धत रईयां !!' 


तीश मनोभाव प्रेम को अत्यांधिक प्रगाद करने पाला है। पप तो यह है के अपना के प्रात ही क्ीौस सौतो 
है। श्री कृष्ण विनोद में राधा की मौतियीं की लड़ी को तोड़ और चूंडियों को फोड़ देते हैं। इस पर 


राधा का छीज्ञना स्वाभाविक ही है।* 


राणा और कृष्ण परस्पर अनुरक्त हैं इसलिये उनकी सहज वार्ता में भो राते भाव का 
तमावेश़ हो जाता है | कृष्ण गेंद के बहाने राधा ते छेडछाड़ करते हैं वे कहते हैं; के तने अपनी कंचुक़ि 
में गद चुराली है। “ कुम्भनदात्त के काज्य में राते भाप को प्रष्ट करने के जिये जहाँ पहां तंपारी 


भाव भी भाये हैं । तंचारी भाव तुरन्त अपना काम करके स्थायी भाव मैँ लुप्त हो जाते हैं। 


"मोहन हरि मौहिनी तोहि मेली ! 
रहाौं, न जाई, बी चौप मिलिबे की कठिन जु प्रीति नवेली !! 
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स्का 


जा दिन ते तरुभाई मृगनैनी ! यू स्याम पुन्दर संग खेलो ! 
जा दिन ते न मुहाई; भवन तुनि सब बन भंवति अकेली !! 
वा पे प्रान रहत निति बातर जहां बनि कुंज ठुम बैली ! 


"कुम्भनदास" गिरिधर रत अठकी श्रुति मरजादा पैली !! 


निम्नॉंकित पद मैं रहयो जाई में निर्वेद, "बदी चौप मिलिबे की" में औत्मुम्य, 'तादिन ते 
न तुहाई। भवन तुनि सब बन भवति अकेली में चापल्य तथा "वा मेँ प्रान रहत निति बातर जहां बन कुँज 


तुम बेली में स्मरण तंचारी का चित्रण है। 


निम्नलिखित पद में "घर आंगन न पुहाई"” में निर्देद "मात पिता मोहिनातत तथा बंहिर 
सब गुख जोौरि कछत हैए - में ऐेन्य और "रैनि - दिवस गाँटि कल ने परति" में विधाद संपारी सात का 


वित्रण है| - 


"अब हौ। कहा करों ? मेरी माई |! 

जब हैँ दृष्टि परे नंद न॑ंपन घार औगना न शुद्दा॥ !! 
घर में मात पिता मौहि त्रातत तै कुल लाज गंवाई। ! 
बहिर सब कुख जोरि कहते हैं - कान्ह सनेहिनि आई, !! 
रैनि दिवत मोहिं कल न परत है. घर आगना न च्रहाई, ! 


"कुम्भनदाप्त" प्रभु गोवर्धत धर हंति चित लियी हैं; चुराई; !!* 


विदयोगावस्था मेँ प्रिय के अलग होने के कारण संग्रोग अवस्या की हंती छुशी तथा प्रिय के 
स्वरूप का स्मरण होना त्वाभावेक है । स्मरण संचारी मृत्र भाव को वीव्रतर करने में सहायक होता है। 
कुम्मनदात्त ने ह्गुति संचारी में कहीं कहीं रूप सम्पणा का अंक्षन फिया है और कहीं कहीं संघोग अपस्था 


की सुखद दशा का चित्रण किया है। 





ै 
कै 
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"ते दिन बितरि गये जब हरि लेते उछंग ! 
बेन ब्याज बोली अधरशातिन चाए गिरि - मिखर संग, उतंग !। 
बनी गृंधि बिबिध कुप्तुमावलि पुह्दण संवारत मंग ! 


कतौ, मुख लागतौ, परस्पर देखे देखि तब अंग !! | 


ज्ा)्त प्रकार स्पष्ट है कि कुम्भनदात के काद्य में रीतिभावों का प्रसार यत्र तत्र दिेखलयी 


पड़ता है अन्य भावों का प्रयोग बहुत ही तंकुचित है। 


परमानन्द दाते 


परमानन्द तागर श्रीमद्‌ भागवत के द्षाम स्कन्ध पर ही आधारित है । परमानन्ददातस के 
काव्य मैं श्रीकृष्ण के जन्म मे लेकर उनके मथुरागामन तक की लीला का विस्तार हैं । बाल लीला, 
उराहना, गोदोहन, आत्कति, रात, गोपी विरह, भ्रमरगीत आदि दशम स्कन्ध ते प्र्वार्द की लीलाएं 
हैं। कवि का मन "भागवत के जिन स्थलों पर विशेष्च रमा है, उन्हों का विस्तार उनके काप्य में दिजाई 
पड़ता है। श्रीमद्‌ भागवत के कथातन्त्र का आश्रय लेकर यदाँ ढी रचना के अतिरिक्त कांव ने तम्प्रदाय 
में प्रचलित विभिन्‍न उत्तवाँ तथा त््यौहारों पर भी काव्य रचना की है। अष्टछाप के अन्य कवियों के 
तामान परमानंददास ने गोताई जी तथा महाप्रभु के महात्म्य का गान किया है। परमानन्ददात ने जहां 
शक ओर स्रदात के समान श्रीमद भागवत के दाम स्कन्ध का शक सीमा तक अनुकरण करने का प्रयातत 
किया है वहीं दूतरी ओर अष्टछाप के अन्य कवियों के तमान तम्प्रदाय में मनाये जाने वाले विभिन्‍न 


ब्रतोत्सवों ते तम्ब& पदों की रचना करके भी उन्होंने अपने बाव्य को त्मुद्ध किया है। 


परमानन्द तागर में वात्तल्य तथा रति भाव की प्रधानता है । यशोपा वात्मल्य की 
आश्रय है उन्हें अपनी तलन की विवाह की चिन्ता है | वे नहीं चाहती कि उतके प्रश्न की बदनामी किती 
प्रकार से समाज में फैलने पाये । इसी ते यशोदा अपने पत्र की तारी दुष्प्रवृत्तियां छोड़ दैने के लिए 


क्र 
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चेतावनी देती है| वे कहती हैं कि "यदि त्‌ शीलवान बनेगा तो तारे ब्रजवात्ती यही कहेंगे कि बशोदा का 


पुञ्न॒ बहुत भला है | तैरा विवाह निकटस्थ वृष्भानु के घर हो जायेगा। 


"औगण छांड़े मानि कहयों मेरों ! 
हि >(२९ री र् 


परमानन्द घौरी धूमरि कौ अपने ग॒ह हैं दूध घनेरौ, !!' 


वलत्सल भाव के आलम्बर श्री कृष्ण की अमिलाणाओं का चित्रण परमानन्द ने बड़ी कुशलता 
के ताथ कभी कभी बच्चे अपनी अबोधता के कारण कुछ ऐसी बाते कह जाते हैं जिसे लोकाचार का ज्ञान 
होने पर कहने की कल्पना भी नहीं की जा सतकती। 9ज्ञान में कहीं गई. ये बाते अन्य लोगों के विनोद का 
कारण बनती हैं। श्री कृष्ण माता ते. कहते हैं कि भेरा भी विवाह करा दो । छोटी ती दुल्हन ला दो 
जो छन-झुन करती घर में आये । अपने हाथों ते व्यंजन बनाकर मुझ्ले खिलाये । आँपल की ओट कर 


बाबा को पंखा करें | मुझे उठाकर गोद मेँ बैठायें तथा मान करने पर मनाये । 


"मैया मोहि ऐसी दुलहिन भावे ! 
जैसी यह काह की हटोनियां, छनुक झुनुक घर आवै !! 
करि करि पाक रताल अपने कर मोह पराति जिमादै ! 


करि अंचल पठ ओट बबा तो ठाद़ी बांह दुरावै !* 


बाल श्रीकृष्ण की यक विनोदिनी अभिलाष्यायेँ और माता की यह चेतावनी कि ठीक ते रहो, 
घर घर जाकर चोरी न करो अन्यथा कोई, विवाह भी न करेगा - मनोरंजक है माँ कभी विनोद में और 
कभी खीझ कर बच्चे से कहा करती हैं कि "तेरा विवाह कोई न करेगा निम्नलिखित पद मैं इती प्रकार 
का विनोद है;:-. "चपल चोर घर घर डीलत ही कौन विवाह करैगों तैरौ"। 

अभिलाधित वस्तु न प्राप्त होने पर कृष्ण प्रायः मां ते भूख लगने की शिकायत करते है 
माखन कृष्ण को विशेष प्रिय है और बार-बार वही माँ से माणते हैं न मिलने पर मां को कृपण की संज्ञा 
देते हैं। ४ 
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कि बी कन 


"माखन मोहि खवाड़ सी मैया ! 
बड़ौ, बार भई; हैं भूख हम हलधर दोऊ भैया !! 
बड़ी कृपन देखी तू जननी! देति नहीं अध घीौष्ा!! 


परमानंद दात की जीवनि ब्रज जन केलि कटठैया !! । 


परमानन्द दात ने भपने पर्दों में तंचारियों का बहुत सजीव चित्रण किया है। विशेषकर 
श्रृंगार के अन्तर्गत ये बहुत आये हैं; | म्ुष्य भाव मेँ तीव्रता लाकर विलीन हो जाना, बस उनपा इतना 


ही काम है; | चपलता तथा उत्कण्ठा का उदाहरण इ्त्त प्रकार है. :- 


"मत कै बिरियां सम्नझाई, ! 


उठि उठि उद्ञकि उच्ककि हरि हेरति चंचल ठेव न जाई, ।! डे 


परमानन्द दात्त ने वियोग की मार्मिकता को स्मरण तंचारी के माध्यम ते स्थल स्थल पर 
उभारा है | परमानन्द त्ागर के भक्ति तम्बंधी पदोँ में आत्मनिवेदन दिखाई, पड़ता है ऐसे पदों मेँ 
शानन्‍्त रत होने के कारण उत्के सहायक अनुभाव, संचारी आदि व्याप्त हो जाते हैं | इत्त प्रवार कुछ 
अन्‍य रताँं के उदाहरण तथा उनके सहायक अनुभाव, तंचारी भाव आदि के उदाहरण परमानन्दतागर मेँ 
बहुतायत संख्या में मिलते हैं. । किन्तु उत्तका विशेष महत्व श्रृंगार पम्बंधी पर्दों के कारण ही है । श्रृंगार 
रत्त के अन्तर्गत अनेक व्यभिवारी भावों का आकर्षक छप वे प्रस्तुत करते हैं | वात्तल्य भाव में भी 


पूरदास के समान ही उनकी गति है। इसके अन्तर्गत भी अनेक तंचारी भावों का सौन्दर्य दिखयी पड़ता है। 


कृष्ण दास - 


अष्टछाप के कई; कवियों की अपेक्षा कृष्ण काव्य अधिक विस्तुत है । कृष्णदात्त के पद संग्रह 
में नुतन पृष्ठभूमि तथा कुछ नवीन विषयों का संचपषन दिखायी पड़ता है | दूती, अभित्तार आदि से 
तम्बन्धित प्रतंग ऐसे ही हैं । वर्षात्सव तम्बंधी पदों में भी कुछ झरैसे प्रसंग हैं, जिनको इन कवियों ने 
नहीं अपनाया । कवि का मन श्रृंगार परक स्थलों का विशेष रमा है। मान, रात आदि कवि के प्रिय 


विषय हैं। आसक्ति मेँ कवि का भाव सौन्दर्य विश्येष रूप से प्रस्फूटित है। 
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भाव उद्बौघन के तर्व, प्रधान माध्यम नयन हैं. । कम ते कम रति भाव मेँ तो प्रत्यक्ष दर्शन 
के प्रबल प्रभाव को अस्वीकार नहीं किया जा सकता है। आश्रय तथा आलम्बन की आंखों का मिलन रति 
भाव के अंकुरण का तर्व प्रधान कारण है । नैनों के लगने पर पलकों का लगना कठेन है । झैसो अवस्था 
में प्रस्वेद हृदय की धड़कन आदि अनुभावों का आगमन स्वाभाविक हैं | यह दशा आलम्बन से मिलने की 


के | 
तीव्र अमिलाणा उद्बुद्ध करने वाली है। 


प्रेम की वह उत्कृष्ण अवस्था है जिपमैँ प्रेमी अपने पन को भूल जाय | स्व की परिधि में 
चक्कर जाता व्यक्ति प्रेम को उत्कर्ष को नहीं पा तकता । वस्तुतः आत्मा का विस्तार हीं प्रेम है। प्रेमी 
"स्व" से "पर" की प्राप्ति करता है । गोपियां प्रेम की उत्कृष्ट अवस्था को प्राप्त कर अपने को भूल 
जाती हैं. | कृष्ण के प्रेम में उन्मत्त गोपी लन्ध्या त्मय ब्रज वीथियाँ, में कृष्ण को देखने के लिए ड्घर 
उधर दौड़ती ॥फरती हैं । उन्‍्माद की दशा में वह कभी हंतती, कभी कुछ बकतोी कभो हथेली बजाती 


और कभी गाती हैं। उत्तवा चित एकदम चंचल है। 


"कहा री सखी ! तुहि लागी है दौरी ।| 

सन्ध्या तमै घोष वीथिनि में चितवति इत उत डोलति दौरी !!* 

कृष्ण दात्त संयोग के कवि है वियोग के नहीं उनकी भाव भूमि युगल स्वरुप के प्रेम कॉल में 
निमग्न होने के कारण तक वितर्क के लिये अवकाश शून्य थी | मृरदात परमानंद दात और नंददात ने 
विरह वर्णन मैं अष्टछाप के काव्य की रेती परिषाटी निर्मित कर दी थी, जितमें एक ओर हृदय की ठीत 
तथा दूसरी ओर त़गुण के प्रतिपादन तथा निर्गुण की खण्डन के लिए तर्क वितर्क का तंगुम्फन होता थात्त। 
परिमाण कौ दृष्ठि में कृष्ण दात्त पदावली का उपर्युक्त कवियों की रचनाओं के पाचातृ स्थान होते हुए भी 
कवि ने विरह वर्णत में रूचि नहीं दिखायी | उनके पद संग्रह के दान, आवनी. आतक्ति, वेणु-गान, 
मान, रात, युगल रत्त, परतान्त खण्डिता आदि प्रसंग रति भाव के तंयोग पक्ष के ही अन्तर्गत आते हैं। 
वियोग के तो गिने गिनाये पद हैं | कृष्ण दात्त के विरह तम्बंधी पद हृदय की सहज निःस्नुति होने के 


कारण अत्यन्त मार्मिक है। कौकिता के प्रति शक उपालम्भ :- 
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"देह उद़्ाड़ कोौढ़िला कारी ! 
नहिं जानति विरहिनी बिबस्था बोलति बैठि आंव की डाली! ![ 


कृष्णदात वस्तु वर्णत के त्ाथ ही भावों की विव॒ृत्ति में भी दक्ष थे । वात्तल्य की अपेध्षा 
#्रुगार उन्हें विश्ेध्य प्रिय था । गजैगा कि ऊपरक हा गया है कि कृष्ण दास संयोग के कवि थे । वियोग मेँ 
उनकी चित्त वृत्ति नहीं रमती थी | यही बारण है कि भाव सौन्दर्य कृष्ण दास की कविताओं मैं श्रृंगार 


रत के संयोग श्रृंगार में सम्बन्धित पद दैखने में आते हैं। 
गीविन्द स्वामी - 


गोविन्द त्वामी की श्री कृष्ण की रीति क्रीड़ा विश्येष्ष प्रिय थी उत्ती मे उनके पर्दों में बाल 
लीला का विस्तार बहुत कम दिखायी पड़ता है रति भाव में तो कवि ने संयोग और वियोग दोनों पक्ताँ के 
अनेक चित्रों का अंकन किया है । तंयोग पक्ष के अन्तर्गत पढ़ता और स्मरण तंचारी भाव का पित्रण इत्त 


रे 


प्रकार है। 


"नेकुचितु चले री लालन सखी लै जु गए चित चोरि ! 
तब ते हाँ. द्वारे ठादी चितवति ही प्रीतम की मृत्तिकानी मुख मोरि !!* 


उपईक्त पद में "चित चोरी मेँ पड़ता और आगे "स्मरण संचारी" का चित्रण हैं | इती 
प्रकार एक अन्य स्थल पर श्री कृष्ण के प्रति प्रेरित गोपियाँ उनके सौन्दर्य पान के जिए अत्यधिक "आवेग" 
प्रदर्शीति करती हैं- 


"विधाता बिधि न जानि ! 
सुन्दर बदन पान करन को रोम - रोम प्रति नैन दिए क्यों न 
»९)८ >> करी इह बात आयानी !! 


२५२९ ५२९ २२५ 
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ऐ री मेरे भुजा होती री बीटि कोटि तो हाँ भेटति ! 
गोविन्द प्रभु को तौहू न तपति ब्याई, सयानी !! 


श्री कृष्ण के रूप मार्धुधि का कुछ शेता प्रभाव है कि दर्शक़ को अध्थिर कर देता है। श्रीकृष्ण 
की छप तम्पदा की देखने के पाचात्‌ृ मन को नियंत्रित करना कठिन हो जाता है। औत्सुक्य संचारी के 


अन्तर्गत गोपी का चित्रण इस प्रकार है। 


मोहन मोहिनी मो पर छाली ! 

छिन-छिन पल-पल जुग भर बिनु देखे, मोहि स्याम तुन्दर कहा करों मेरी आती! ! 

प्ुनति न घुनति देखत हैँ न देखति कछू की कछ कहति फिरति चली चलि ! 

एते पर प्रान तहिहाँ, मेरों आली बिनु मिले रत "गोविन्द" प्रभु यह बातन भली! | 

गोविन्द त्थामी के पदों में इरली के प्रांत कर कटी गोपषियाँ को तपतनी भाव व्यक्त एूजां 
हैं। मुरली योग माया है और गोपियाँ उनकी लीला तहचरी हैं। मुरली का भाव भगवान ते बराबर 


तान्निष्य देखकर गोपियों में ईर्ष्या का जागृत होना स्वाभाविक है। 


"माई, हम न भई बड़भागिनी बांसुरी! 


गोविन्द स्वामी ने तंयोगास्था के त्मान वियोगास्था मैं भी राति का भाव का आकर्षक्ष रूप 
प्रस्तुत किया है। वियोगास्था मैं स्वप्न और बिबोध नामक संचारी भाव के अन्तर्गत गोपी के रति भाव का 


ताना बाना दर्पातीय है। 


"सुपन में संगरी रैनि गई ! 


भोर भए वनचर तुनि जागत ही पीर भाई !! 
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जल बिनु मीन चकौर चंद बिनु तलफत निजमनही ! 
कह दुःख कहाँ कौन ताँ तजनी जातु मोषे सही !! 
जब त्ृथि होत नंदन की! बिरहा अनल दी !।+ 


गोविन्द प्रभु मिलि सुख, उपजे जात न काहू कही! ! ' 


स्वपन दया मं हर्घ "संचारी" तथा बिषोध अवस्था का पिलण गोविन्द स्वामी ने अपने 


पदों में तहजता के साथ किया है। 


"सतुनि सखी छुपने की कछू बात ! 

तांश ही दै स्थाम हुन्दर आई लपेटे गात!! 

अधघर अमृत पान करि करि हाँ नाहिने अघात! 
सुरति तुखद समुद्र को ,मु कहाँ नाहिन जात।! 

प्ृपन में गई, रैन सगरी गोविन्द हौ जगी पर भात। 


सेज ते जानों स्थाम मूराति उठि चले मुत्तिकात! |! * 


ई 


गोविन्द्र स्वामी का रति भाव की और स्वाभाविक झुकाव था । वस््तुत: शैती बात नहीँ कि 
संख्या में कम पदों की रचना के कारण वे केवल इसी भाव का अंकन कर पाए । यों वत्सल रत्त के पद 
सम्प्रदाय की मान्यताओं के कारण जहां तहां आ गए हैं । पर रति भाव के अन्तर्गत विविध तंचारियां वा 


सौन्दर्य विधान उनके पर्दों में विशेष छूप ते प्रस्फुटित हुआ है। 


छीत स्वामी - 


: अकम्पट529दका१ कम कातकावा"' परंडाममर्सेप-सेडटद:९ा शा८य:रा-काय्रनधा॥म्री,सही9००म+ मि्रकनसा, 


छीत स्वामी का काव्य अन्य अष्टछापी कवियों को तुलना मेँ बहुत अल्प है । कृष्ण की 
लीलाओं मैं बाल लीला की अपेक्षा कैग़्ोर लीला पर ध्यान अधिक है | बाल लीला की चर्चा तो अनुमानतः 


अष्टछाप के कवियों द्वारा स्थापित परम्परा के निर्वाह मात्र के लिये हुई है। छीतस्वामी के पद में प्रात: 
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काल श्रीकृष्ण को जगाती मां यशोदा की आतुरता देखते ही बनती है | कवि ने रति भाव में अनुभावों 


का चित्रण विशेष रूप ते किया ढै। गोपी श्रीकृष्ण से मिलन उनके रूप को देखकर मु॒ुग्ध होना और 


"स्तम्भ" नाम के अनुभाव का चित्रण देखने लायक है। 


०ई, भेंट अचानक आई, | 
हाँ, अपने गृह ते चली जम्जना, वे उत ते चले चरावन गाइड !! 
निरखत छूप ठगौरी तागी, उत को डग भरि चल्यो न जाइ! 


छीतस्वामी गिरिघरन कृपा करिमाँ तन चितश मुरि मुतिकाड़! ! 


श्री कृष्ण के प्रति मुग्धता की अवस्था में एक अन्य स्थल पर भी स्तम्भ का चित्रण 


अत्यन्त आकर्षक है "हरि के बदन पर मोहि रही हो"* छीत स्वामी के इस पद में रातिभाव में 


स्मरण, ब्रीड़ा और हर्ष, नामक तंचारी भावों का मिला जुला रूप देखने योग्य है। 


'गेरो मन हरियों गिरिघर लाल! 


मुनृरी सखी! कहां कहाँ; तोतौ! वे कीन्हे हरि हाल! ! 


(२५ २५२९ ; ५२५ 
इतनी कहत छांडि गए मोहन एुड्ड के भेरे गाल! 
छीतसमी बिनु भई, बावरी सृधि नहीं तन बेहाल!]: 


सरदात ने भक्ति का तीव्र आवेग था । ती प्रकार छीतस्थामी ने अपनी भक्ति भावना 


स्वछंद छप ते व्यक्त करते हैं । और कहीँ कथा प्रवाह में अपने को डालकर जगावनों में यशोदा श्री कृष्ण 


के। जगा रही हैं और दूसरी ओर कवि अपने भावों को व्यक्त करने लगते हैं। 


औअा ७ ४2 


"योर भवे नीके मुख हंसत दिखाड़ये! 


2 (2८ हक 
छीतस्वामी गिरिघरन सकल गुन निधान, कहा कहाँ, मुख करि! प्रान ही ते पाड़गे।!* 
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चतुर्मुण दास - 


सकता गम" समापायक 722१५ सृथधवकनधनक, 





चतुर्भुग दात के काव्य में वात्तल्य भाव की परिधे संकुचित होते हुए भी आकर्षक्र है । 
अष्टयाम की सेवा "जगावनों" मैं कृष्ण को जगाती माताका वात्सल्य देखते हो बनता है। मंगला कलेऊ - 
प्रतंग मैं कृष्ण के कलेऊ , स्नान, दो भाइ्याँ के झगड़ में बीच बचाव करती माता का वत्सल्य भावपूर्ण, 
ढंग ते प्रस्फुटित हुआ हैं। माता को श्री कृष्ण के लिये अनेक अभिलाष्यायें है कृष्ण को छुटरकू चलने के 
लिये यशोदा कुल देतवा को मनाती हैं । उनकी तीव्र अभिलाधा है कि कृष्ण चलना त्तीख कर धनु 
चराने जाये । "माई, जैन देहु जो मेरे लालहि भावै" चतुर्भुज़ दात्त ने कृष्ण की वात्तल्य कीडा तथा 
भौगराग, जन्म महोत्तव ते सम्बन्धित पदों का वर्णन अपने काव्य मैं किया हैं। शिशु कृष्ण के भोजन 


की विधि और वात्मल्य भाव निम्न पद मैँ है। 


माखन मितरी मभेनि चवावत 
बार - बार प्रमुुदित उलावति 
गिरिधर कुवंर जननि दुलारावै, 


चतुर्भुजदास बिमल जात गापै" 


कतुर्भुज दास ने नित्यप्राति के जीवन फ़्ंगों में ग्रे का विकास दिखाया है | गोदौहनर तथा 


दान प्रत्त॑ग" 


में राधा का रति भाव श्रीकृष्ण के प्रति तीड्नतर ही जाता है। प्रेम की तीव्रता मैं गोपी का 
अपने क्रिया-कलाप में भी नियंत्रण नहीं रह जाता है। वे दरवाजे पर दीप जलाने के बाद पुनः दीपक 
जलाने जाती हैं | मणिमाला को तोड़ आंगन में बिखेर कर कृष्ण के नयनों के तामने रहने के लिये उसे देर 


तक उसे बिनती रहती हैं। 


ऐ री तू घरिय घरी क्यों आवदै! 
नंद नंदन तो हेत कहा है तोक्यों न मोहि बतादै!! 


दीपक बार द्वार मंदिर करि फेरहिं वारन घावदै 


२०९ २५३८ कर 


चतुर्भुज रघ्तु गिरिघर छूबि निरखत इनहिं लखै सु पावै! [- 
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अन्तर में प्रेम की तीव्रता छिपाये नहीं छिपती प्रकट करनी ही पड़ती हैं । प्रेम की चरम 
परिणति वह हैं जब आश्रय को आलम्बन ते अद्बेत की प्रतीत हो । त्ामान्य अवस्था मैं प्रेमास्पदद और 
ग्रैमी कुछ दूरी का अनुभव करते हैं किन्तु चरमावसत्था मैं अभिन्‍नता का अनुभव होता है। गोपी को भरी 
कृष्ण के प्रेम में अपने गति का विस्मरण हो जाता है। व दाध के स्थान पर माधव माधव प्ुवारने 


लगती हैं। 


"ठाढ़ी शक बात छुनि घीरी! 

भोराहि ते कहा मह॒की लिये डोलति ब्रज वातिनी अछटीरी। | 
माधो-माधों कह कहि ठेरति बित्तरति गयी तोहि नांउ दहीरी! 

न जानो कहूं मिल्रे स्याम घन, इ्ह रट लागि रही री!! 

मोहन मरति मनु हार लोगीं नहिं मम्ञझति कछु गाहु की कही री ! 
चतुर्भुन बिरह गिरिघर के सब बन फिरति बही री !! | 


माघव के नाम को पुकारने से बढ़कर एक और बात है कि गोपियां गोविन्द लेहू लेहु कोऊ 
गोविन्द कहती हुई, घूमती है :- 


"आज सखी तोहिं लागी ड्रहै रट! 

गोविन्द लेह लेहु कौउ गोविन्द कहति फिरति बन में घट-औष्तठ! | 

दधि कौ, नांउ बित्तरि गयौ देखत स्याम तंदर औढ़े छुमग पीट पट ! 

मांगत दान ठगौरी मेली, चतुर्भुज प्रभु गिरिधर नागर नठ!] द् 

चतुर्भुणदात अष्टछापी कवियों में कम आयु के होते हुथे भी अन्य कवियों की अपेक्षा रूप 
चित्रण के ताथ ही भावों के अंकन में निष्रण थे। उनके काव्य का अधिक विस्तार न होने के कारण भावों 


का क्षेत्र भी तंकुचित है, फिर कवि ने जहाँ भी लेखनी उठाई; उसे तफलता अवश्य 'मेली हैं। 
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अष्टछाप के ज्रभी कवियों की रप्त परिकल्पना बललभाचार्थ जी एवं आचार्य विटठल के 
दृष्टिकोण से परिचानित है | बल्‍लभ ने अपने त्रभी "रसौ वै त्त:" श्रुति का प्रतिपाध रत्त तत्व "भश्रीकृष्ण 
की ही निरूपित किया था । इ्त्त रस्तममय तत्व की निर्गुग मानते हुए भी बलल्‍लभ ने चरम रूप मैं संगुण 
एवं लीनामय ही प्रतिपादित किया था । इन्हीं तीलामय मधुराधिपाते, कृष्ण की लीलाओँ का गान 
अष्टछापी कवियों का ध्येय बना । श्रीकृष्ण, की लीलाएं, उन लीलाओं का गान, यह सभी कुछ तो रक्तमय 


है, इनमें भी उनकी श्रृंगारमयी मधुर लीलाएँ तो महारस हैं। 


बलल्‍लभ तम्प्रदाय में श्रीं कृष्ण का ब्रज बिहारी रूप ही मुख्यतः: प्रिय रहा, मथुरा और 
द्वारिका के कर्मह कृष्ण अधिक आकर्षण न रख सके । इ्तप्नीं कारण ब्रजलीला के अनुरूप ही उनके बाल, 
कुमार, पौराड और किशोर एपों की नाना ज्ञांकियां अष्टछापी कवियों ने प्रह्तुत की । मथुरावात्ती कृष्ण 
ने किशोर लीला की स्मृतियाँ को उभारने का ही काम किया । तम्प्रदाय की मान्यता के अनुत्तार भगवान 
कृष्ण ब्रज में ग्यारह वर्ण, बावन दिवतत पर्यन्त रहें । अष्टछापी का त्मृचा काव्य भगवान के इड्ती काल का 


लीला गान है। 


बल्‍्लभाचार्य, जी ने सेवा और आराधना के लिए भगवान के दो रूप प्रमुखता ते चुना - बाल 
रूप और किशोर छप / कुमार और यौगण्ड इन्हीं की माध्यामेक अवस्थाईं हैं | डॉ0 दीनदयाल जौ के 
अनुतार महाप्रभु बललभ ने पहले वात्तल्य भक्ति का ही प्रचार किया था, पीछे अपने उत्तर जीवन बाल 
में उन्होंने गगल रूप की उपासना भी कौ अनुमानत: इतना निश्निचत है कि स्वर्य बल्लभाचार्य के ग्रंथाँ मैं 
ही बाल छूप के अतिरिक्त किशोर युगल रूप की भावना भी पूर्णा: पृष्ठ रूप में उपलब्ध हाती है। 
मषाग्रणभु के अनन्तर उनके उत्तराधिकारी ।विएृछण और थी एपसचड जी मैं शुभार गी फिशेर थीोणा फा 
प्राधान्य और बदता गया । इ्तप्त प्रवार बल्‍लभ तम्प्रदाय की रस परिकल्पना मुख्यतः दो भावों की है- 


वात्तल्य और माघुर्य । इन दो अतिरिक्त दो रत और है जिनकी भावना बल्‍लभ तम्प्रदाय और उत्तके 
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महात्म्य ज्ञान पूर्व. चरम तीमा प्राप्त तुद॒द स्नेह ही भक्ति है । भक्ति के इस तामान्य 
लक्षण में भगवान के महात्म्य की चेतना को श्क सामान्य शर्त के छुप में स्वीकार किया गया है। वस्तु 


यह माहात्म्य चैतना भक्ति मार्ग की एक अनिवार्य अनुभूति है। 


अष्टछाप के कवियाँ के काव्य में रप्त परिकल्पना मैं माहात्म्य चेतना अन्य भावों के ताथ 
मिली हुईं। मिलती है और बिना महात्म्य चेतना के भी अन्य रताों का परिषाक मिलता है। "माधुर्य के 
घनत्व मेँ प्रायः महत्व छुलता हुआ दिखायी पड़ता है।". अष्टछाप के आठों कवियाँ मेँ रप्त दृष्टि ते 
तीन ही नाम उल्लेखनीय है - सूरदात, परमानन्ददासत, और नन्ददाप्त । पर वस्तुतः सर ही अष्टछाप 
के प्रतिनिधि कवि हैं; | सर का काम्य त्म्प्रदाय - निष्ठा एवं कांवे के निज व्यक्तित्व की समंजत उपजांब्ध 
है | वैष्णव ताहित्य मैं हुआ यह है कि ताम्प्रदाययिक चेतना ने कवि के आत्म व्यक्तित्व को अनावश्यक 
मात्रा में अच्छादित किया है | जित्त मात्रा में ताम्प्रदापिक चिन्तन पष्ठ का प्रभाव बढ़ा है । उत्ती मात्रा 
में सहज कवित्व घटा हैं । पर सर ने तम्प्रदाय की चैतना ते अनुरंजन ही पाया है, आव्छापन नर्ीं। 
और यहीं कारण है कि तूर की रत परिकल्पना जहां ताम्प्रदायिक भकताँ के लिए संवैध है. वहाँ तहृदथ 
मात्र के लिए भी उम्तमें भारी तंवैधता है | इतना ही नीं, बहत बड़ा जन त्ताधारण के मानत्त में भी रत 
वर्षाता है। 


$ 


अष्टछापी कृष्ण स्वरूप ते मुकक्‍तक काव्य किन्तु इतमें रत्त परिकल्पना मुकक्‍्तक रूप में ही 
नहीं, प्रबन्ध छप में भी मिलती है । ब्वत्त त्ाहित्य के अधिकांगता का निर्माण कीर्तन एवं वष्यात्तिव के पदों 
के छप में हुआ हैं। फिर भा नन्ददात की विभिन्‍न कांतियों में स्वयं सरतागर में प्रकरण रत एवं प्रबन्ध 
रस की धारा प्रवाहित होती हुई, परिलक्षित होती है। 


सरतागर में मात्रा की दृष्टिट ते भगवान के किशोर लीला के ही सर्वाधिक पद हैं वहाँ जाकर 
तृर का हृदय खुला है । दम स्कनन्‍्ध में श्रीकृष्ण की बाललीला और किशोर लीला का परिंगायन हूआ 


है। प्रारम्भ के विनय के पद और नौ स्कन्धों को दष्षाम स्कन्ध की भूमिका के रूप में ही तमझना चाहिए। 
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आम 


मधुर रत ऊपर ते लौकिक श्रृंगार ही प्रतीत होता है। अतः इत पथ के आचाये उत्ते जन ताभान्य मैं 
गोप्य रखने की तलाह देते आये है | उतमे 'पतन का जो खतरा है उत्तते बचने का प्रमुख उपाय यही है 
कि इस पथ के पथिक का मन वासना सून्‍्य हो तथा लीला धर्मी राधा कृष्ण मुगल की भगवदीयता और 
महत्व की चेतना बनी रहे । झहूर ने कृष्ण लीला रत के आस्वादन के लिए वनम स्कन्ध तक की यह 
पीठिका पैय्यार की है | भक्ति रत के इत्त विशिष्ट छप के आत्वादन के हैतु किती भी व्यक्ति में जो 
हृदय निर्म्‌लता, तंत्तार विम्नुखता प्रभु कृपा और तंस्कार शुद्धि अपेशित है, सूर तागर के विनय के पद्दों में 
पढ़ते पढ़ते स्वयं उपलब्ध होती है | इसके अनन्तर नौ, स्कन्धों में जो भगवान के विविध अवतारों की 
कथाओं का वर्णन है वह भी यही बताने के लिये हैं कि अगले स्वन्ध में जिसकी मधुर लौलाओँ का गान 
है 


वह और कोई, नहीं स्वयं नाना अवतारधारी भगवान हो है । इन नौस्वन्धों में 
वित्रात्मक्ता कम वर्णनात्मकता अधिक है | विनय के पदों में भगवान के संरक्षकत्व शव महत्व के प्रात 
जो दात्यानुभूति आत्म व्यजकत्व शैली मैं प्रस्तुत की गयी है पी इन नौ, त्कन्यों में पत्तु प्यंजज शैती में 
आयी है इ्त्त प्रकार दात्य भक्ति की पीठिका देकर वात्सल्य, सख्य और माधुर्य की परिकल्पना करते हुए 
सृरतागर में सूर ने सब मिलाकर भक्ति तागर ही प्रस्तुत किया है। वस्तुत: सृरतागर जहां तहां ते चुने 
हुए पदाँ के रूप में पढ़ने की चीज नहीं है, शक भावात्मक प्रबन्ध के रूप में भाव विकात की पौीठिक़ा में 


ही अनुशीलनीय है। तभी सर की रत परिकल्पना अभीष्ट प्रेषणीयता पा त्कती है। 


बलल्‍लभ की परिकल्पना के अनुरूप अष्टछापी काव्य में वात्सल्य और श्रृंगार दी रत्तों की 
ताघना प्रारम्भ हुई,, किन्तु कुछ तो विद्ठलाचार्य जी के झुकाव के कारण और बुछ अपने जग में प्रवृत्त 
कृष्ण भक्ति को अन्य समानान्तर धाराओं के प्रभाव ते अष्टछापी कवि उत्तरोत्तर श्रृंगार के माधुर्य की 
ओर ही प्रव॒त्ति होते हुये | वात्सल्य की जो मधुर परिकल्पना ठूर और परमानन्ददात्त में मिलती हैं वह 
उत्तर काल में अक्षुण्ण नहीं रही यदि बाल छूप की तेवा का ताम्प्रदाधिक विधान न चला आता तो 


सम्भव था कि परवर्ती, भक्त शक मात्र मधुर रत के गायक होते। 


बल्‍लभ की विरह भावना का ८च्चा प्रतिनिधित्व सूर रत परिकल्पना मैं ही हुआ है। अन्य 


लोगों मैं नन्‍्ददास को छोड़कर लगभग सभी संयोग के गायक हुए इसका प्रमुख कारण यही रहा कि आचार्य 


आप 2७ 


विटृठल तंयोग भावना के उपात्क थे | उनके प्रभाव ते अष्टछापी कवियों की रत परिकल्पना 
तंयोगोन्म्रुणी हो ती गयी । हां भिद्वान्त रूप में विरह का महत्व सम्प्रदाय में सदा स्वीकार किया जा 


रहा है। 


कृष्ण लीना का लहारा लेकर वात्सल्य, सझ्य और माधुर्य तीन रसों की परिकल्पना 
अष्टछापी काव्य का प्रमुख भाव ताधना है | सर के पदों में दात्य भक्ति >च्छलन हैं | अन्य अवतार्?रो 
के प्रस्ंगों में भगवान के महत्व को विभाव छूप मैं खड़ा करते हुए या तो दात्य रति को उभारा गया 
है। या फिर याँ ही भगवदविघषयक रति का तामान्य रूप त्ामने किया गया है। कृष्ण लीला के अन्तर्गत 
प्रतनादि हनन के छप में जो अन्य भावों की झलक पत्र तत्र दिखलायी पड़ जाती है, वह बाल कृष्ण की 


महत्ता और भगवदीयता को प्रस्तुत करती हुई विभिन्‍न रति छपों का अंग बन जाती है। 


अष्टछापी कृष्ण काव्य में शान्‍्त रस की परिकल्पना नहीं है। शान्त रस का स्थायी भाप 
तत्व ज्ञान मूलक निर्वेद & । शायद ही कोई, रैसे पद हों जिनमें क्वत निर्वेदिका स्वतंत्र परिषाक हुआ हो 
सर के विनय के पदों में अनेक पद ऐसे है जिनमें जगत की नित्तारता, माया की प्रप्नचात्कता, मन के 
विषय लौल्य एवं पररचाताप के विज्र हैं, ये तमस्त बुरितियाँ तत्व बोध एवं 'निर्वैदुतक हैं, पर पिशुद्ध रूप तै 
ये शान्त रत का परिषाक नहीं कर पाती । क्‍योंकि इनका पर्यवतान भगवदविष्ययक्र रति में होता है। 
विनय के पदों मेँ जो शक अव्याहत भाव धारा प्रवाहित होती है वह दात्य रति की ही है उत्तमँ भगवान 
के महत्तव और आत्म दैन्य की गहरी अनुभूति अनुमिशत्रित है | इत प्रगार जो भी तत्व बोण एवं ननिर्षैद 
इन पर्दों में दिखायी देती है, उत्की स्थिति घारा - वाहिनी रस परिवल्पना मैं स्थायी भाव के छप मैं 
नहीं संचारी भाव के छप में आती है | फूटकल छप से किन्हीं पदाँ में निर्देदशा परिपाक दिखायी देने पर 


भी वह भगवद्भक्ति के अंग छप में ही आता है। 


इन पदों में ते कुछ को गोस्वामी आचार्यों, के निरूषण के अनुतार शान्त भक्ति रप्त के 
अन्तर्गत अवाय कहा जा सकता है। उन्होंने विषय वातना की क्षयिण्णुता और जगत की अनित्यता को 
ग़ान्त भक्ति के उददीपन के रूप में अन्तर्भूत किया भी है | फिर भी पर के विनय के पदों मैं एक 


वि्वेषता है | स्थायी छप ते निरन्तर प्रवाहित होने वानी भाव घारा में इन निर्वेद का स्थान इतना 


आल 


उभरा नहीं है| जितना आलम्बन स्परुंप भगवान के मरत्व एवं पांते। पापनल्व तथा अपने परतितत्प और 
दैनय का इत भावना की पृष्ठ भूमि के ताथ प्रवाहित राति दास्यपाति के अन्तर्गत आती है। निर्दद उत्ती का 
पोषक बनकर आता है, चाहे तंचारी रूप में, चाहे अंग छूप में, और चाहे उद्दीपन छू में । वस्तुत: 
ताहित्य शास्त्रीय शान्त रत्त में विशुद ज्ञान एवं प्रशान्त वृत्ति ही तब कुछ है | भक्ति शास्त्रीय शान्ति 


भक्ति रत मैं भी भगवद्‌ रति के ताथ इसी ज्ञान ६ .«.। का उभार है। 


अष्टछापी काव्य में जो भी प्रशान्त व॒त्तियां परितक्षित होती है वह अन्ततोगत्वा भी और 
त्वर्पत: भी प्रीति पर्यवत्ापिनी हैं | तर ने ही प्रमुखबतया इत भाव की परिकल्पना प्रस्तुत की है, उप्में 
दात्य रति की भाव घारा का प्रौद्ट श्वं अविच्छिन्न प्रवाह होने के कारण दात्य रति का हो परिषाक 


होता है। 


दार्य मप्ति रस - 





न्‍म्वक्‍तकाशा+-रपासंप पजायापाआ>4ा पाना 


अष्टछाप में दात्य भक्ति रस सूर और परमानन्द में परिकल्पित हुआ है। सूर ने 
आत्मपतितता और भगवत्पतिता पावनता का सम्बंध तामने करते हुए दैन्य और स्वदौष् दर्शात के जो 
भाव चित्र दिये हैं; | उनकी निर्ममता एवम रत्तमयता को हिन्दी ग़ाहित्य मेँ तुलती को छोड की प्राप्त 
| ६९ ॥का है। ॥॥॥ ॥ध्णणो॥ के हे कगों ने पिल॥ के ॥॥ कण 6 |] !॥| कै 6॥॥ ॥| 
पध्य ॥|गैत नहीँ है । उन पिनय पर्णों ॥ आराष्य का रूप महत्ता प्रणान नर उगारा गया अपितु 
श्रृंगार मधुर छप को ही सामने रखा गया है। तृरदात एवम परमानन्द दात्त की विनय में ही दात्यरत 


की परिकल्पना है। 


अष्टछाप काव्य मेँ दाग्यरति के सभी रूप मिलते हैं. मधुर भावना मेँ कहाँ कहीं सहचरी भाव 
की झलक है द्षात्य भक्ति रत की कीठि तक पहुंचने वाली दात्य राते का स्वरूप आलम्धन स्वरूप भगवान 
के महत्व और आश्रय स्वरूप भक्त के दैन्य श्व॑ आत्म प्रकाशन वाले स्थलों में दृष्टि गोचर होता है। 
जहाँ केवल आश्रय पक्ष के भाव तंचार की ही्‌ परिकल्पना है वहां भी उच्च कोटि की रत सृष्ठि हुई है। 


किन्तु जहां केवल आलम्बन पक्ष का कथन हुआ दै वहां दात्य रति भाव कोटि तक ही पहुंच पायी है 


मन | ह। के +- 


अष्टछापी प्रेमी कवि भगवान के शक्ति एव महत्व पूर्ण: गुण कर्मों, के बिम्बग़ाही वित्र नहीं दे तके, अतः 
न तो उनमें प्रतंगानुरुप वीरादि अपेज्ञित रत्तों का पूर्ण, परिषाँक ही हो पाया है और न हो महत्त्वानुभूति 


दास्यरति की परिकल्पना रत्त रछूप बनायी गयी है एकाध स्थल ही इते अपवाद भज़े हैं। 


निर्देद पुष्ट दात्पयरति में गरी रतान्विति है; उतमें वस्तुत: शानन्‍्त और भक्ति दोनों रसा का 
अद्भुत तमन्वय है | झूर के अनेकविनय के पदों में इस उत्कृष्ट कोटि की रस परिकल्पना के दर्शन होते 
हैँ। 


गणीभूत दास्यारति के स्थल अपने प्रधान रति छर्षों के प्रति गौण हो जाते हैं | इत काव्य 
की प्रेषणीयता के विष्यय में यह बात निर्विवाद है कि सतहृदय तामान्य और जन तामान्य के लिये यह काव्य 
तवाधिक अत्राम्प्रदायिक शव॑ भक्ति रत की गहरी अनुभूति देने वाला है। यदि प्रेम लक्षण भक्ति और 
उत्में भी श्रृंगार परक मध्युरा भक्ति को अधिक महत्व देने वाले त्राम्प्रदाथिक दृष्टि क्रोण के अनुत्तार 
महत्वानुभूति प्रेम के घनत्व मैं बाधक है और इ्ती प्रेम घनत्व कौ चरम मात्रा मैं लाने के जिये 
वैतन्यानुयायियाँ ने परकीया ग्रेग को जार्पा, बनाया है ७ के बाह सण्जेलवीत है फि गापित छा पाष्थ 
मूलक ही शक ऐेता भेद है जितमें भगवान्‌ के प्रति महत्तवानुभूति प्रकृति श्व॑ अभीष्ट छप में होती है। 
भगवान में महत्ता और अपने में अवप्रयकृता की अनुभूति मानव मात्र के जिये तथाधिक स्थाभापिक अउभाति 
है। यो यदि वह नात्तिक नहीं है तो उत्तकी सहजात दुर्बलताओं के त्वानुभाव ने उत्तमें एक महज अनुभूति 
के छप में प्रतिष्ठित की है। इती कारण दात्य मृलक भगवत्प्रेम के काव्य की पहुंच जन तामान्य के हृदय 
तक होती है । उमप्के रसानुभव के लिये पहले में भाव ताधना या षौदक प्रेरणा आेधित नहों दे। उसनिये 
तमस्त कृष्ण भक्ति काव्य में बललभ सम्प्रदायी काव्य का स्थान इसलिये महत्वपूर्ण, है कि एक तो उत्तके 
प्रवर्त्ककत ने भक्ति में महत्व चेतना को एक अनिवार्य, तत्व के छप में स्वीकार किया है, दूसरे इस 


तम्प्रदाय के दो स्तम्भ कवि परमानन्द दात और क्रदात में यह दास्यरति मूलक रत परिकल्पना भक्ति, 


कावित्व, अधिकतम जनसंवैद्यत्व और लोकमंगल तभी दृष्टियाँ मे अत्यन्त उच्च कोटि की है। 


सख्य मक्ति- 


भगवान और भक्त के बीच महत्व के आपेक्षिक क्रम से तीन भक्ति रत्तों का स्वरूप बैघता 


है. दास्य, सख्य, बात्तल्य, दात्य में भगवान की गए जा और भक्त की तधुता तर्य में दोनों में 


बम 


तमानता और वात्सल्य में भगवान की पाल्यता, पोष्यता एवं भक्त को पालकता पोष्मकता उभर आछी है 


इत प्रकार सतख्य भक्ति की मूल चेतना हुई, भगवान के प्रति त्ताम्यानुभूतिमूलक प्रेम । 


अष्टछापी कविरयोँ में सर और परमानन्ध कौ छोड़ अन्य कंवियाँ की रचनाओं में तथ्य रस 
उभर कर नहीं आया है | गौचारण या छाक प्रतंग के इक्के दुक्‍्के पद उनकी रचनाओं में मित्र जाते हैं 
पर उनमें भी रत्त पर्यवतायी तख्य के दर्शत नहीं होते। नन्ददात्त ने सख्य का मैद्धान्तिक महत्व प्रतियांदित 
करते हुए भी तख्य भक्ति के रप्तात्मक घित्र नहीं प्रस्तुत किये उनका इन प्रतंगों का चित्रण वर्णतात्मक 
है, अत: उपत्में भाव परिषाक नहीं हो पाता | उल्लेखनीय दो ही नाम रह जाते है - परमानन्द दात 
और सरदात मात्रा की दृष्टि ते नहीं रत्तात्मकता की दृष्टि से और चित्रों की मनोवैज्ञानिकता की दृष्टि में 
भी मर ही स्मरणीय है। 


अष्टछापी काव्य में महत्व विस्मति के ताथ त्ाम्य चेतना मृलक सख्य भाषना के दर्शाते 
गोपियों में होते हैं। सर की गोपियोँं में तो यह सख्य बहुत ही उमरकर आया है। किन्तु यह सख्य काम 
मूलक माधुर्य भाव मैं घुल गया है। अत: उतते तख्य भक्ति रप्त के अन्तर्गत नहीं रखा जा तकता, भछुर के 
भीतर ही रखना होगा तामान्यत: तसख्य भाव के चित्र हमें गोपों में उद्धव में और द्वारिका पहुंचे पुदामा 
के प्रसंग में मिलते हैं। पर उद्भव निष्ठ सख्य का चित्रण इ्नन कवियों ने प्राय: नहीं किया। वे भध्रमरगौीत के 
ही प्रसंग में गा।+जे का कृष्ण परक भावाभिव्यक्ति के लिए शक प्रसंग भर रहे हैं। छुदामा चरित में भी 
प्ृदामा निष्ठ सख्य की नहीं कृष्ण निष्ठ सख्य प्रेम की झलक मिलती हैं, पर समुचा चित्र सख्य भाक्ति का 
नहीं, भगवान की भक्त वत्सलता, दीनदयालुता श्व॑ महत्ता की ही खड़ा किया गया है। इस संख्य रत 
के प्रसंग ब्रज लीला के अन्तर्गत गोपषों के त्ञाथ खेल ढ्रीडा, गोचारण, छाक, माखन चोरी आदि के रूपा में 


ही भाते हैं; प्रसंगोँ में सख्य रति का रप्तात्मक परिपाक मिलता है। 


वास्तविकता यह है कि सत्र और परमानन्द दात ने भौो सख्य भक्ति का प्रौद्र रूप खड़ा नहीं 
किया। सख्य रप्त के जो प्रसंग आये हैं, बाल लीला के अन्तर्गत आये हैं. | कुछ प्रसंग अन्य चारित वर्णनों के 
अन्तर्गत आये है ड्नन प्र॒त्तंगों में सख्य की झलक मिल जाती है कारण यह है कि सख्य त्म्बंधी पदों की 


की; 
संख्या मात्रा में सबसे कम है | सरतागर में दष्रम सकनन्‍थ पूर्वा0 पद 865 में झूर में तंख्यात्मक रति नहीं 


मल 


है; वह इस चित्रण की भगान की बाल लीला में प्रस्तुत करते हैं यदि घर को तूर को कोड़ रतात्वादन है 
तो बाल लीला के गान का रत्तास्वादन है इसलिये सखाओं के द्वारा फटवारे हुये कुष्ण सर के प्रभु ही ढै, 
तथा नहीं । अत: भक्ति की दृष्टि ते यहाँ तख्य नहीँ किन्तु काव्य की दृष्टि से खख्य रस की ही 
परिकल्पना हैं | यहां महत्व विस्मति के साथ सखाओं में सच्ची साम्य भावना उभरी है और यह सब 
पारस्परिक प्रेम के उभार है | काव्य पाठक इती रत का यहां र्तास्थादन करता है | यहां एक और 
ध्यान देने की है कि इ्नन चित्रों को इन भक्त कांवियों ने अपनी भावितत भापना में ही इूषोकर प्रस्तुत किया 
है। अत: इनमें पाठक की जो भी रतप्तानुभूति होती है; उत्तका पर्यान्तिक परिपाक भक्ति परक ही होता है। 
कृष्ण उनके तखा, उनकी क्रीड़ा, उनके प्रेम, व्यंग उपालभ आशक्षेप ते भरे वचन सब मिलकर उत्त रति का 


परिपुष्ट विभाव पक्ष प्रस्तुत करते हैं। जिसे भक्ति के अतिरिक्त कुछ नहीं कहा जा तकता। 


तर के तख्य तम्बंधी पदों में काव्य दृष्टि ते तख्य रत परिपाक बड़ी ही मनोवैज्ञानिक भूमि 
पर हुआ है। सर बाल मनीविज्ञान के चित्रण मेँ बेजोड़ हैं | यम्नना तट पर खेलते खेलते कृष्ण ने गैंद 
पग्ुना मेँ फेंक दी | फेंकी तो जानबूझकर थी । क्योंकि उनहें कातीदह के कमल जाकर कंस की माँग परत 
करनी थी । पर गेंद फेंकी खेल खेल मेँ ही गयी थी। बत फिर क्‍या था श्रीदामा ने दौड़कर कृष्ण की 
भेंट पकड़ ली और मेंद का तकाजा प्ुरू हो गया । वह भांप गया कि कृष्ण ने गैंद फेनि की बदमाशी 


जान-बुद्कर की है इसलिए वह आज उनसे अपनी गैंद वतूल करके ही छोड़ेगा।: पमीनिन्द दात ने भी 


हद खेलत में को काकौ, गुपैया ! 
हरि-हरि जीते श्रीदामा, बरबस ही कत करत रिप्यां! | 
जांति जांति हमते बड़ नाहीं, नाहीं बतत तुम्हारी दैयां। 
अति अध्किर जनावत यातै जातै अधिक तुम्हादधै गैयां!! 
रुड़ठि कहे तातों को खेलै, रहें बैठि जहँ तह तब ग्वैयां] 
सरदात प्रभु खेल्यौड़ चाहत दाउ दियौं करि नंद दुहैया! 
तृरतागर दशम स्कन्ध पुूर्वा - पृ0 865 
5 स्याम सखा कौ गेंद चलाई, श्रीदामा मररि अंग बचारयाँ, गैंद परी कालीदह जाई !! 
घाई गही तक भेंट स्थाम की, देहुन मेरी गैंद मगाई.! 
और तसखा जनि जानौ: मौकों मोसौ, तुम जनि करौ दिठाई !! 
जानि बल्मि तुत गेंद गिराई, अब डीन्हें ही बने कन्हाई।! 
सूर सखा सब हसत परतपंर, भली करो हारिगेंद गंवाई | 
तरतागर द्वाम स्कन्ध पद ॥455 


सख्य के प्रसंग में पतंग उड़ाने, चौगान खेलने जैसे कतिपय नवीन प्रतंगों की उदभावना की है। कुल मिलाकर 
अष्टछापी काव्य में परिकल्पना मात्रा में कम स्वरूप में मनोवैज्ञानिक, चित्रण मैं अन्य प्रतगों में अन्तर्भूत, 
काव्य दृष्टि ते बहुत ही स्वाभाविक शव रत्तान्वयी और भक्ति रत के तामान्य छप ते आप्तावित है। 
तामान्यत: उत्तमें सख्यभक्ति का परिषाक नहीं है । साम्प्रदायिक दृष्टिकोण एवं प्तम्प्रदाय धारणा को ही 
अपना कर उत्तम सख्य भक्ति की अनुभूति हो सकती है। भगवान के सख्य मय छप के प्रति भक्ति भावना 
जगाने के कारण ही ये चित्र भक्ति रस के हैं और इस दृष्टि ते सख्य एवं मैत्री के तमुचे चित्र विभाव 
पक्षीय है। 


बात्सल्य मक्ति रस - 





भगवान्‌ की बाल लीला ते. प्तम्बन्धित कुछ न कुछ पद तभी अष्टछापी कवियाँ ने रखे हैं। 
वात्तल्य भक्ति का मृल भाव है। भगवान्‌ के शिशु छप के प्रति पितु रति । इ्ूतमें आलम्बन स्वरूप 
भगवान के महत्व की चेतना का तर्वथा तिरोधान ही अपेक्षित नहीं है। अपितु अपने में उनके रक्षक, 
पालक पीषक होने का अभियान भी अपैक्षित हैं । इस भाव की चेतना में भगवान एक अप्तहाय पाल्य 
पोष्य अत्तमर्थ, शिज्षु के छूप में ही लगते हैं; अत: यह भाव त्ञाधना जन सामान्य के लिये अत्यन्त उपरिचित 
भावना है । शैता कौन होगा जो यदि उप्तके संस्वारों को विश्वोष्य छूप से निर्मित नहीं किया गया तो 
भगवान को अत्मर्थ, शिशु के छूप में समझेगा और स्वयं को उत्तका पालक पोषक । इसी कारण इत भक्ति 
रूप की अध्कारिता प्रत्मेक के लिये जुली नहों है । इ्त्त भाव के आश्रय नन्‍्द, यशोदा, देवकी तथा 


कतिपय वृद्ध गोप गोपियां ही है । इनमें भी वात्तल्य रति का अधाह आगार यज्ोदा का ही हृदय है। 


वात्सल्य तम्बंधी प॒दाँ में रति के आश्रय मैं दो प्रवार के लॉग मिलते हैं | कहीं तो नन्‍्द 
यशोदा आदि केवल काव्य निष्ठ पात्र ही होते हैं कहीं इनके अतिरिक्त स्वयं कवि भी भगवान के बाल छूप 
के प्रति अपनी भावाभिव्यक्ति करता हुआ तामने आ जाता है। कविनिष्ठ रति में महत्व चेतना का होना 
स्वाभाविक एवं आवध्यक हैं, किन्तु वात्तल्य के आश्रय यशोदा मैं महत्वानुभूति घ्याघात होगी | इत्त 
दृष्टि ते सर की रस पारिकल्पना तराहनीय है | मर की रत परिकल्पना में शक विशेषता और है |के 


वात्सल्य के परिषाक के अनुरूप आलम्बन और आश्रय दोनों पक्षों के विम्ब चित्र श्वं भाद चित्र बड़ी दूर 
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तक अपना व्यक्तित्व बीच में बिना लाथे उतारते चले जाते हैं, जबकि परमानन्ददास आदि के पदोँ का 
पर्ववत्तान स्वनिष्ठ रति के अनुरंजन में होता है इ्त प्रदार परमा नन्‍्ददास की वात्सल्य परिकल्पना मेँ 
त्वतन्त्र वात्तल्य रक्त की अनुभूति को त्म्भावना अधिक नहीं बनती, वात्तल्या भक्ति रस की ही बनती 
है। वह वात्तल्य भक्ति भी इसी रूप मैं तमझनी चाहिए कि उनमें भगवान बाल रूप के प्रति महत्वमयी 
रति हैं; श्व॑ उनकी बाल लीला का गान भक्त हृदय को रप्तमय है पर सूर के काव्य में भक्ति दृष्टि ते 
नहीं काव्य दृष्टि ते गहरी अनुभूति का अवकाश खुला छुआ है इसलिए श्र की पात्सत्य परिक्पना मेँ 


विश्वानुभूति की क्षमता है। 


तूर ने आलम्बन पक्ष में कृष्ण की सौन्दर्य चेष्लओं और बाल सुलभ भावों तभी के 
बिम्बग्राही चित्र किये हैं | दूसरी और आश्रय पक्ष मैं मात हृदय की नाना भाव लहरियाँ को अंकित किया 
है। सूर की वात्तल्य परिकल्पना मातु हृदय की आशा आकांक्षाओं भावा कामना का अक्षय भंडार है । 
कृष्ण की अवस्था के विकास के ताथ इन भाव लहरियाँ के छूप बदलते चले गये किन्तु उनकी स्थायी भाव 
घारा वही अपनी अक्षुण्ण छप में रहती है। बल्‍लभ पतम्प्रदाय में प्रेम के लिए विरह का पैद्धान्ति महत्व 
है। नन्दंदीत ने भी धिद्वान्तत: यज्ञोदा में वात्सल्य मूलक विरह की चर्चा फी है । पर इतकी झलक 
सूर लाहित्य मेँ मिलती है। सूर और परमानन्ददास में वात्तल्य और श्रृंगार दोनों भक्ति रतों की 
परिकल्पना पूर्ण, विस्तार के ताथ है | तूर में तो वात्सल्य मात्रा की दृष्टि ते अपने में एक पूर्ण, साहित्य 
है। पर अन्य कवि अपने को मश्छुर भावना तक ही परित्तीमित करते गये हैं। यह तम्प्रदाय मैं भ्रृंगार के 


बदुते हुए प्रभाव मेँ चोतक प्रव॒त्ति है। 


मधुर मक्ति रस - 
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मात्रा की दृष्टि से अष्टछापी काव्य में मछुर रस की ही प्रधानता है | स्वयं सूर में भी 
क्षत दृष्टि ते- मधुर ही प्रधान है। सर और परमानन्द दात में तो श्क अच्छी माजा तक वात्सल्य 


परिकल्पना भी रही, परवर्ती अष्टछापी तो लगभग एक़ान्त रूप ते मधुरोपासक हो गये। 


कुल मिलाकर मधुर भावना में अष्टछापी लोग तंयोग भावना के रमतिक है । मधुरोपासना के 


सूत्र बहुत पुराने हैं, और उते शास्त्रीय समर्थत की परयाम्ति मात्रा मैं बहत दिनों ते मिल चुका है बड़े बड़े 


॥ हर हे 


निर्मतात्मा सन्‍्तों एवं भक्तों ने इस भाव ताधना का रत्तास्वादन किया है। पर इत्को तर्वजनोपयो।गता 
पर स्वयं हड्रत पथ के पथिकों को भी तंदेह बना रहा है। इसके मल भाव का वही स्वरूप है जो लौकिक 
श्रृंगार का होता है। काम मृलक रति को ही आलम्बन बदलकर ड्)्त भाव ताधना में भगवदीय बनाया 
जाता है। अतः मघ्लुरा भक्ति का मार्ग तरततम होते हुए भी तंत्तार प्रवाह मैं बहने वाले जन तामान्य के 


लिए खतरे मे खाली रह नहीं पाता । 


अष्टछापी कवियों की नअधुर परिकल्पना में काज्ता रति की आश्रय कैंबल राछशा नहां गोपियाँ 
हैं यद्यपि म्ताम्प्रदाधिक निष्ठा के अनुतार सभी कवियाँ ने राधा को स्वामिनी के रूप में कुछ महत्व दिया है 
किन्तु प्रेम मार्ग में गोपियों को केवल जैविका परिचारिका आदि के छूप में अलग खड़ी रहने की वचिश्रत नहीं 
किया । सर की गोपियों में यह अन्तर करना असम्भव है कि गोपी ते कृष्ण का दाम्पत्य सम्बंध है। 
किससे नहीं. कौन उनके विरह में अधिक दुःखी है, कौन कम । सूर ने छुरुत के खुले चित्र कम ददेये हैं। 
और उनमें प्रायः राधा ही नाम लिया है। पर रात्त के प्रत्तंगों में अन्य अवसरों पर या विरह कालिक 
तंयोग स्म्ृृतियों में यह व्यंजना भरी पड़ी है कि कृष्ण का तभी गोपियाँ से काम मूलक सम्बंध था। 
वस्तुतः अष्टछापी मधुर परिकल्पना में गोपियां कृष्ण की प्रियतमाएं और प्रेय॑तियां अधिक हैं, युगल या 
राधा की सेविका परियारिका या सहचरियां कम । सूर के रास ग्रत्तंग में राणा की प्रगुखता और गॉपियाँ 
का राधा की तथियों वाला रूप कुछ तामने आता है, किन्तु उत्त रात्त मैं तम्मिलित गोपी माज्र ने श्रीकृष्ण 
के ताथ काम मूलक मानत तृप्ति उपलब्ध की थी। छ्वत्त प्रशार अष्टछापी मछ्छुर परिकल्पना की पहली 
विशेषता यह है कि इसकी कान्तारित प्रतिभाव की है और वह राधा तक हो परितीमित नहीं गोपी 
तामान्य तक फैली हुई है। इत व्यापक दाम्यत्य ते मभिन्‍न जो तहचरो खवाती आविएफ़पोँ की रीति के 
दर्शत यत्र तत्र मिलते हैं उन्हें अन्य तम्प्रदायों का प्रभाव तमझना चाहिए । अष्टछापी ब्रान्तारति 
तब्यानुरंजित है, दास्यानुरंजित नहीं । यो दास्यानुरंजन की झतक सभी कवियों में मित्रतो हैं पर परणती 


कवियाँ में इसका प्रभाव बढ़ता गया है। 


अष्टछापी तंयोग परिकल्पना में प्रसंग कल्पना अन्य तम्प्रदार्यों के कवियाँ ते बहुत बंदी चढ़ी 
है । केवल निकुंज रत तक ही परित्तीमित न रहने के कारण अष्टछापी काव्य का क्षेत्र अन्य कृष्ण काव्य 


में विस्तृत रहा है और माघुर्य के क्षेत्र में भी उत्तम नवीन प्र॒तंगों एवं छूपों को परिकल्पित करने की 
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पूरी-पुरी गुन्जाजइ्श कवियाँ को शवम छूपों को गिली है । तंगरोग कालीन अपस्थाशों, भाषनाओों एम 
चेष्टाओं का यहां भंडार भरा बड़ा है । फिर भी, एक सीमित माजा को छोड़कर सूरत और संभोग का 


उन्मुक्त चित्रण नहीं हुआ । परवर्ती कवियों में $ुज विलास के चित्र कुछ बढ़ गये हैं; 


पर ने शिशु कृष्ण के प्रति ही गोपियाँ में कामरति का उन्मेण चित्रित किया है। कृष्ण 
दो-तीन वर्ष; के ही होगे, उनकी रूप ठगौरी गौपियों पर पड़ने लगा जाती है। लोक लाज, कुल परयद्धि 
छोड़ने की नौबत आ जाती है । गोपियां शिशु कृष्ण को उर्राजो ते लगाकर प्रेम पुलकित होने लगती है। 
यो औरों के देखने में यह बात स्वाभाविक जैती है | तुन्दर बालक को देख हर कोई; उठाकर छाती ते 
लगा सकता है। पर गोपियों में वैसी सामान्य बात नहीं, उनकी काम तक्ति जाग उठी है। जिलते सूर ने 
धीरे धीरे प्रकट किया है। चार पांच वर्ष, के बालक कृष्ण के प्रति इस काम त्रक्ति की, जितमें गोपी उरोज 
स्पर्श, नहीं कराती स्वयं अपने उरोजोँ पर नख क्षत भी कर लेती है और उनहें जाकर यशोदा को 
दिखाती है, यज्ञोदा ने कुछ इत प्रकार का अर्थ; निकाला ग्वालिनी, तू जोवन मद में इतरा रही है। वे 
तब तेरे अपने यौघ्नन भार का बखेड़ा है। देखा जाय तो यह भी ज्ञात होता है कि इसे हम अत्वाभाषिक 
नहीं कह तकते। काम रति का अच्छलन युवक और युवतियों मेँ कभी कभी बाल संतर्ग मैं ब्याज ते प्रकट 
होता है किन्तु वहां उत्त काम रति का आजम्बन स्वयं वह बालक नहीं होता । गोपियों के कामौण्छलन मैं 


तो आलम्बन स्वयं पांच वर्ष का बालक है। 


बइतना हो नहीं, बाल कृष्ण भें इन काम भाषांपातिका गोपियाँ के प्राति छतहुपा रोते का 


चित्रण सूर ने किया है! निम्न यर्दों में उभय पक्षी काम राते का यह [वेत्र दर्शनीय है साथ ही यह भी 





|. देखी हरि मणति ग्वाल दधि ठाढ़ी ! 
जोंचन मदमाती इतराती, बेनि दुरति कटि लौ; छबि बादी!! 
दिन थारी, भोरी, अति गोरी, देखत स्थाम भय अति चाद़ी ! 
करषति है हुह करमि मधानी, तोभाराति भुया मुभ कादी ! 
इत-उत अंग ग्ररत झकझोरत, अंगिया बनी मुचनि तौ माढ़ी ! 


त्रदात प्रभु रीक्ि थक्षित भये मनहुूँ काम तांचे तो कादी! ! 
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ध्यान रखना है कि गोपी युवती है। कृष्ण केवल पांव वर्ष के यहां यह बातें उल्लेखनीय है। 


एक - पांच वर्ण, के बाल कृष्ण के प्रति युवती गोपी को कामास क्ति । 
दो - पांच वर्ष; के बाल कृष्ण में गोपी के प्रति कामात्तक्ति । 
तीन -. बाल कृष्ण वा गोपी मिलन काल में किशोर हो जाना और पुनः बालक हो जाना 


यह तत्व आलम्बन की अतिमानवीयता और अनौशक़िकता का निर्माग करते डैं, ताथ ही गोपी 
निष्ठ कान्ता रति को ताहचर्य द्वारा क्रम: विकतित नहीं ८पने देते । तर ने तंयोग में इड्नन तत्पाँ को 
सर्वत्र उभारा हैं | जितमसे उनके तंयोग श्रृंगार म्ें शक रहत्यमय वातावरण बना रहा हैं। यह रहस्य 
और यह अतिमानवीयता ही वे तत्व है; जो तर के तंयोग को लौक़िक होने ते बचाते हैं लौकिक श्रृंगार और 
अलौकिक मधुर रस मेँ सबसे बड्ठा अन्तर आलम्बन को अलौकिकता एवं रति तत्व की रहस्यपूर्णा ही है 


तृर ने इसकी पूरी पूरी रक्षा की है। 


तूर और अन्य अष्टछापी कवियों के इन उन्म्का श्रृंगार चित्र में एक अनार है | पूर भाव 
धारा का विकास करते हुए । अतिमानवीयता श्वं रहस्य का वातारण तंजौते हुए, घीरे घीरे चढदुकर 
उन्म्ुक्त तंयोग के बिन्दु तक पहुंचते हैं, जबकि अन्य अष्टछापी भाव घारा की प्रबन्धात्मकता का लक्ष्य न 
रखने के कारण सीधे प्तीधे उन निकुंज लीलादि के प्रत्ोँ को चुनकर मधुर लीला के चित्र दैते हैं फल यह 


होता है कि तूर' संयोग श्रृंगार में इलील तीमाओं का भंग उत्तना खठकने वाला नहीं रह जाता जितना 
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2. गए स्थाम तिहिँ ग्वालिनि कैँ घर 
देखी जाई; मथति दथधि ठादढी, आपुलगे खेलन द्वारे पर। 
फिरि चितई,, हरि दृष्टि गए परि, बोलि लए हछएं तुनै घर। 
लिए लगाइ कठिन कुच कै बिच, गाद़े चांपि रही अपने कर। 
उमंगि अंग अंगिया उर दरकी, सृधि बितरी तन की तिहिं औत्तर । 
तब भए स्याम बरत द्वादश के रिज्ै, लई, जुबती वा छवि पर। 
मन हरि लियो तनक ते हृवै गए, देंखि रही मित्तुरुप मनोहर। 
माखन लै ग़ख घरति स्याम के तूरज प्रभु रति पति नगर बर। 
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अन्य कवियोँ मेँ जिन भक्त भावुक़ों ने इत पथ के रहत्य को ताम्प्रदायिक निष्ठा का बल समझ एया है 
उन्हें तो निर्मल श्व॑ गाद रप्त की अनुभूति होती ही है। 


कई, कृष्ण भक्ति तम्प्रदायों के सतमान बल्लभ सम्प्रदाय मेँ भी ब्रज को भगवान कृष्ण का 
नित्य लीलाघधाम माना गया है। जिसमें गोपियाँ के ताथ उनकी नित्य लीला, नित्य गोचारण, नित्य 
माखन चोरी नित्य रात चलता रहता है इत मान्यता के अनुत्तार गोपियों के ताथ कृष्ण का ब्र॒य में नित्य 
तंघोग कहा गया है | भगवान्‌ की लीलाएं इन्त दृष्टि ते प्रकत और अप्रकट दो प्रकार की मानी गया हैं। 
प्रकट लीला के नाते ही भगवान का मथुरा द्वारिका आदि का गमन होता है । तामान्य लोगा इसे हो 
देखते तमझते हैं. अत: यह प्रकट लॉला है किन्तु अप्रकट रूप ते भगवान का ब्रज मैं नित्यतंथधोग उपलब्ध है 
पृर की गोपियों ने मथुरा ते आये उद्भव को ब्रज में क्रीड़ा करते उ्याम की मधुर झ्ञांकीं दिखा दी थीं, 
जिम्की चर्चा, उद्धव मैं मधुर लौटकर श्री कृष्ण ते बड़े आ्र्ष भरे स्वर मैं को थी । अष्टछापी काव्य में 
इस नित्य तंयोग की परिकल्पना भी 'मेलती है और इ्त्त धारणा कौ पृष्ठभूमि में अष्टछापां कवियाँ ने 


प्र तीना के भीतर जो क्षृंगार वित्र उतार" हैँ वे इत्त शंगार की अलौफकता की टो प्रॉत्तेष्छा करते हैं। 


पिरह - 


अष्टछापी काव्य में विरह् शक काव्यानुभूति नहीं शक काठ्य ताधना है । अष्टछाप में विरह 
के प्रसंग भें सर, परमानन्ध दात नन्ददात और म्भनद्ात चार नाम सिंध जा सकते हैं. । इनमें प्रातोनिधि 
और विरह तमाट घूर ही हैं स्वयं सर, परमानन्द, नन्ददात आदि ने रह का महत्व स्वीकार किया 
है। काव्य शास्त्र मैं विप्रलम्भ श्रृंगार के चार भेद बताये गये हैं; - पूर्वराग, मान, प्रवास और करुण। 
सर और परमानन्द दात के कागय में पूर्वराग के नाना भावगय चित्र भरे पड़े हैं | सर के पूर्व॒राग के 
चित्रों में वि और मिलन की अदमुत मिठाप्त है | मान की सर की उपेक्षा परमानन्ददास ने अधिक 
महत्व दिया हैं । परमानन्द की दृष्टि में मान ते नारी का ल्‍नेह खिल उठता है । "जुवतिन कौ. यह 
तुृभाव मान करतहि त्तौमा" । खाण्डताओं के चित्र भी मान के शक भेद ईष्याम्तान के के अन्तर्गत भाते हैं 
। जिन कवियों ने सामान्यत: विरह के गीत नहीँ गये हैं । अन्तर्गत आते हैं । जिन ढवियाँ ने तामान्यत: 


विरह के गीत नहीं गाये हैं । उन्होने भी खण्डताओं के चित्र दिये हैं। संयोग परिकल्पना के रतिक 


गोविन्द ज्वामी, छीतस्वामी आदि में दिये भी खण्डिताओं के विविध चित्र मिलते हैं। 


प्रवातत विरह का जो चित्रण सूर ने प्रस्तुत किया है, विश्व के विरह ताहित्य में बेजोड़ 
नमूना है | मूर का बिरह वस्तुत: पुटपाक प्रतीकाश है जितमें प्रेम के काँडे छाठ पर कर "रस" के अनूके 
भाजन बन जाते हैं | सर ने बनानतर और देशान्तर दोनों प्रकार के विरह की कल्पना प्रस्तुत की है। 
आचार्य शुक्ल जी ने उनके बनान्तर विहह को , जित्मैँ कृष्ण के किसी वन कुंज की ओट में चले जाने पर 
ही गोपियां व्याकुल हो उठती है । अत््वाभविक कहकर आलोचना की है । शुक्ल जी की आलेचना गोपी 
प्रेम को लौकिक भाव भूमि में रखकर परखेते हुए की गई, है. । जिम्तमें परित्थिति के औषित्य का प्रगन 
उठा है। उन्होंने क्षेत्रीय प्रेम के विरह की ताधनात्मकता की ओर दुष्ट नहीँ रखी है |जत्तमें बनान्तर 


ही नहा, प्रत्यक्ष और पलकान्तर विरह भी आदर्पा, विरह के रूप में स्वीकार किया गया। 


प्रत्सक्ष और परालकान्तर विरह वस्तुतः संयोग कातीन प्रेम की धनीभूत अवस्था के सूचक हैं 


तूर ने पलकान्तर बिरह की धाघ्युर परिकल्पना प्रस्तुत की है | पह उदाहरण इ्ञत्त प्रकार है। 


"है लौच्चन ताबित नाहि तैऊ ! 

बिल देखें. कल परत नहीं छिनु' एते पर कीन्टीं यह हैड्ठु |! 
बार-बार छवि देख्यौई चाहत, ताथी निमिष मिले हैं येऊ ! 
ते तो, ऑट करत छिनु ही छिनु देखत ही भरि आवत द्वेऊ ! 
कैसे मैं उनकाँ पाहिवानोँ नैन बिना लॉलिखर्य बथों भेऊ !! 
कहा भाई जौ मिली स्थाम तौं, 0 जाने जाने तब काऊ | 


सर त्याम कौ नाम ज्रावन सुनि दरतन नौकैं देतन वेऊ !!' 


नन्ददात ने गधपि स्वय॑ विरह भौंदाँ का मैद्धान्तिक विवेचन प्रस्तुत किया है किन्तु नन्ददात्त 
की काव्यात्मक परिकल्पना सर के समान मर्मस्पर्शी नहीं है । नग्धपात के विरए में पैद्ञोन्तिक इशियाद 
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पक | 


का स्वर तदा ऊँचा हो जाता है। जितके परिणाम स्वरूप उनका विरह सर की टक्कर का नहाँ रह 
जाता। तमूर की विरह मार्मिकता को यदिअष्टछाप मैं स्पर्श, कर्ता है तो परमानन्ददास पर परमानन्ददात 
और ननन्‍्ददात दोनों ही प्रकृत्या तंयोग के कवि हैं इतलिये इनका विरह काव्य यात्रा की दृष्टि ते भी 


सर की तुलना में बहुत छोटा है। 


जहाँ तक अष्टछापी काव्य के मधुर रत की सद्ददय परक प्रेणणीयता का प्रपन है यह का 
जा तकता है कि वह रत अत्यन्त मध्युर एवं आत्म निमज्जनवारों है | जो ताम्प्रदांधिक निष्ठा के अनुरूप 
तंस्कार एवं साधना प्राप्त भावुक भक्त हैं उनके लिये तो यह रत चरम निर्मल आत्मौन्नयन एवं 
ब्रहमानन्द से भी बढ़कर है । किन्तु जो लोग ताम्प्रदाधिक निष्ठा न रखकर काव्याचित नहूदयता रखते हैं 
उनके लिये भी यह अत्यन्त मध्युर है । अष्टछापी बिप्रलम्भ की परिकल्पना प्रेम के घनत्व और आत्म 
विगलन का मध्युर उपाय है, तंयोग के एक॑ अल्प अंग को छोड रतानुभूति की दृष्टि ते छखुणे श्रृंगार के 


अष्टछ्ापी मधुर रत की हृदय की तात्तिवक एवं एकतान अवस्थाओं की अनुभूति समर्पित करता है। 


सूरदास "पुष्टिमार्ग के जहाज" रूप मैं ख्यात थे | उनकी पद रचना की प्रतिभा ते, अन्य 
अष्टछापी कवियाँ का प्रभावित होना नितान्त स्वाभाविक है । अष्टछाप के तभी तहयोगां श्रीनाथ जी के 
कीर्तनियां थे और कीर्तन के अनुकूल पदाँ की सृष्टि में सूरदास के पद लालित्य एवं भाव माधुर्थ का थे, 
तायात अनायात ढंग में, अनुकरण करते रहते भे । झूर की काव्य प्रतिभा एवं तंगीत कुशलता इतनी 
विलक्षण एवं तमृद् थी कि छ्नन सभी कर्वियाँ की पद रचनाएं उनके पर्दोँं की भाव घ्वनियाँ से गुंजायमान 
है। ऐैसा कहना पूर्णत: उचित होगा कि मर ने ही जैसे कीर्तन पदों की रचना का तथा कृष्ण की लीलाओं 
के गान का पुष्ट, तरस शव कलापूर्ण, प्रतिभान स्थापित किया था, और #त्तीणिए उनके ४००छापी 
सहयोगियाँ, ने ज्ञान अज्ञात भाव ते, उनके भावों तथा बिम्बों को ग्रहण किया और श्रीनाथ जी के कीर्तन 
पष्टिमार्गाप्त भक्ति के प्रसार में अपने न्‍्यूनाधिक पद परिणाम को अंजलियां तमरर्पित की । कुम्मनदात के 
अतिरिक्त अन्य तभी सूर के अवस्था में छोटे थे | काव्य प्रतिभा अथवा तंगीत कौग़ाल में भी वे तूर से 
हीन पड़ते थे । अतश्व, उनकी [ कुम्भनदात की भी ) पद रखना में तर के भावों, चित्रों, भाषा, 
पदावली तथा अलंकार योजना की प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष छापे अंकित उपलब्ध होती है । अष्टछाप के केवल 


परमानन्द तागर और नच्दत्तागर का उल्लेख करना ही हमारा वर्तमान अभीष्ट होगा। 


शक 2 ८20 है + 


परमानन्ददात ने बाललीला, माखन चोरी, गोदौहन, गोचारण दान लीला, पनछटन 
लीला, निकुज लीला, गोपी विरह, भ्रमरगीत ड्त्यादि प्रस॑गों पर फुट पदों की रचना की है | ये ही 
विषय सूरतागर के पदों के भी के भी है । अतश्व, परमान्नद की पद रचना ते घनिष्ट विष्यय ताम्य 
हैं। ताथी ही, परमान्नद तगीतशास्त्र के भी जानकर थे और उन्होंने रागों के निर्वाघ्तन में सूर ते प्रतुर 
प्रभाव ग्रहण किया हैं । उदाहरणत:, उन्होंने सर के ही तमान, प्रातः कालीन चित्रणों में भैरव, 
बिलावल. द्त्यादि का तथा चिन्ता, विधाद इत्यादि भावों के पर्णत्न मैं केदारी राग का और कृष्ण की 
कीडाओँ, विनोद इत्यादि के विषय में तांराभ राग का उपयोग किया है । वर्षा, वर्णन में मार तथा 
बसन्त वर्णत में होली का प्रयोग भी परमानन्द ने सूर के अनुकरण पर किया है | परमानन्द के पर्दों 
में सरतागर के समस्त राग उपलब्ध नहीं होते, किन्तु, जो उपलब्ध है, उनके प्रयोग में सर का प्रभाव 
स्पष्ट लक्षित होता है। भाषा तथा अलंकार योजना मैं भी परमानन्द सर के अनुगन्ता लि छोते है। 
उनके अनेक पदों की पंक्तियां सर की पंक्तियों में मिल जाती है। ब्रजभाणा की माधुरी तथा मुहावरों एवं 
लाकोक्तियोँ के प्रयोग में भी परमानन्द तूर से प्रभावित हुए हैं। सूर के तमान ही इन्होने अनुप्रात का 
व्यर्थ, का मोह छोड़कर, वर्ण: मैत्री तथा वर्ण, मंगीत को प्रश्नय दिया है। छृर की छुपकातिशयोंक्ति तथा 


उत्प्रेध्ाओँं का ललित प्रकात्रा परमानन्द के पदाँ में भी वैगे ही उद्भातित हैं। 


अष्टछाप की बिरादरी मैं नन्ददात ही ऐसे कवि आते हैं जो काव्य प्रतिभा तथा 
पद-परिमाण मेँ, सूर के अतिरिक्त, हमारा ध्यान आकर्षित करते हैं. डॉ0 दीनदयाल गुप्त ने इन्हें हो 
दल लालित्य शवं भाषा माधुरी में सर के बाद सर्वश्रेष्ठ स्थान प्रदान किया हैं। विषय चयन तथा 
अभिव्यक्ति को तजाने संवारने में इनके ऊपर सर का प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ा है | रातप॑ंचाध्यायी यद्यपि 
भगवत के रात पंचाध्यायी का भावानुवाद हैं, तथापि उत्तकी भाष योजना एवं विम्बधोजना मैं सर की 
रामलीला का स्पष्ट प्रभाव दृगयमान है । तर का तीतरा भ्रमर्गीत "उद्बै का उपदेश तुनो किन कान दै” 
ते प्रारम्भ होता है| | नन्दवात का भंवर गीत इत्ती का पारिवर्धित छ्पान्तर है । सर के तमान नन्यदात्त 
ने भी रागों में पदों की रचना की है । यदध्पि इनकी छन्दोयोजना मर की अओक्षा अधिक शास्त्रीय एवं 


व्यस्थित है। 
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रूप वर्णत तृर की एक प्रधान विशेषता देखी गयी है। नन्ददात ने भी छप का का वर्णत 
किया है, किन्तु, उनके छूप चित्रों में सर के रूप चित्रों का प्रत्यक्ष प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। नन्‍्द का 
कथन है. कि कृष्ण का छप पंचमूतों ते न्‍यारा शुद्ध ज्योतिर्मय है सर ने उते "महाप्रकाश" की तक्ञा दी 
है। जैसे सर के कृष्ण कोटि कन्द्पों के गर्व को चूर्ण करने वाले हैं, वैसे ही नन्‍्द के कृष्ण भी। झूर के 
कृष्ण छप के ग्ोभा तिन्धु में निरन्तर अमित अंग अंग में, दुगन भोर नहें जात कहयौ; | झूर ने धार 
बार-बार कृष्ण दर्शत मे गोपियों के ठगौरी लग जाने की बात कही है, दैसे ही ननन्‍्द के कृष्ण छप ते 
भी गोपियों को ठगौरी लग जाती है, देखते रूप ठगौरी तती लागत नैननि पैन निरमेज की ओठा । 
रक्मिणी मंगल में नन्‍्ददात के कृष्ण छूप के अदशुत प्रभाव का वर्णन किया है जो सूर के वर्णत ते घनिष्ट 
ताम्य रहता है | कुण्डनपुर में यक्मिणी हरण के निमित्त कृष्ण जब पहुंचते हैं, तब नर नारी का 
अपार समुदाय उनके दर्गातार्थ, टूट पड़ता हैं और कृष्ण के बिल अंग पर उनकी दृष्टि जाती है वहीँ वह 
बन्दी बन जाती है । नन्ददात ने इ्त प्रसंग मैं जो चित्र अंकित '़िये हैं वे सागर के घित्रों की प्रत्यक्ष 
छाया ते वंचित हैं । एक चित्र में नन्‍्द्र का कथन है कि नर नारियाँ में से कोर्ड कोर्ड, कृष्ण के नेजों की 
छवि में अठक गए और उनकी दशा घन घधान्य ते भरित भवन में प्रवेश करने वाले उन चोरों के तमान 


हो गई; जो यह नहीं तमझ पाते कि वहां ते कौन ती वस्तु उठाई, जाय और कौन सती वस्तु छोड़ी जाय-- 


"कोउ इक नैनति अटकि गये ह॒वे लोभ लुहारे ! 


भरे भवन के चोर भये बदलत ही हारे [! 


मर की राधा ने भी तथियों ते ऐेसी ही बात कही है यदि सूर के चित्र में रमणीयता 


अधिक है। 


"अंखियां जानि अजान भई ! 
एक अंग अवलोकत हरि कौ, और न कहूँ गई! | 
यौं, भूली ज्यों; वारे भरें घर, निधि नहिं जाई लई; ! 


फेरत पल्रठत्त भोर भया, कु लई। न छांडि दई. !! 


राधा छझूप के जो थोड़े ते चित्र उपलब्ध है, उनमें तृर के छप चित्रों का स्पष्ट अनुकरण 


लक्षित होता है | मर की थैली में ही नन्द ने राधा को रूपशाति और रूप अगाघधा बाताया है तथा 
कृष्ण को निर्मल चन्द्र कहते हुए राधा को उनकी चन्द्रिका कहा है | कृष्ण के परयाम तमाल तथा राधा के 
कनकलता होने का सूर का प्रिय, परिचित चित्र नन्द ने भी चित्रित किया है । सर ने शक यद मैं कृष्ण 


छूप को जिवेणी में तुलित किया है जबाफे नन्‍्ध ने राधा छूप में जिवेणी प्रवाहत की है। 


तृरदास - 
"नाव रेखा मुकक्‍तावलि कै तट, अंग अन॒प लत्ती है। 
ही २2९ कर 
मन बच कर्म ठुरित, वातन कौ,, मानह स्वर्ग नितेनी ।। 
नन्ददात - 


"चलियै कंवंर कान्ह |! तखी भेण कीजै !! 


देखन चहाँ, लाड़िली तौँ, अबहिं देखि लीजे !! 


सृर के अन्य प्रकार के भाव घित्र भी ननन्‍्ददात द्वारा न्यूनाधिक परिवर्तन के साथ अपनाए गए है । राधा 
कृष्ण की प्रेम लीला, ब्रज वनिताओं कौ प्रेम लौला, रात्त लीला, मानलीला, खॉँडताप्रकरण, फागलौीला, 


वर्षा, वर्णत इत्यादि त्मस्त प्रकरणों में सर के भाव नन्द की पदावली में गृहीत हुए है। 


अतश्व, यह स्पष्ट है कि सृर की वितक्षण प्रतिभा के प्रभाव बुत मैं ही अष्टछाप की 
तम्पूर्ण, अन्य प्रतिभाए चक्कर काठती रही । एंसा भी जान पड़ता है जैसे भावों की जो आय सूर के हृदय 
में अतितशय निबिड्?ता मे पिघल रही थी, उत्तकी सुक्ष्म लहरें ही उनके तहयो|गयों के हृदयों को तृप्त करती 
रही । इ्स्तीलिए उनके पदों में सर की ती भाव विहवलता के दर्शत नहीं होते । सर की प्लृंगार तृष्ठ 
याद सचभुच तागर है, तो नन्दपात जैसी तमर्थ समझी गई, अंतिभा की श्रृंगार सृष्ठि भी केपण एक धौण 
ध्षाम तोता है जिम्तमें प्रवाहित होने वाले जल की प्रकृति तो वही है, लेकिन जितके आस्वाद की मम॒द्वि वही 
नहीं है। 


बा 


शात्त्रीय प्ररणा तथा तामन्तीय पर्यावरण की संमिलित छाया में पल्लवित होने वाली 
रीतिकालीन कविता घारा मुख्यतया श्रृंगार संवलित है | ब्रजभाणा काव्य को सूर ने आरम्भ में ही जित 
अप्रतिम श्रृंगार माधुर्य ते मंडित कर दिया था, वह रीतिकालीन कवियों के लिए अनुकरणीय एवं स्पृह्णीय 
आदर्ग, तिद्द हुआ । यद्रपि वे सर के श्रृंगार की उज्जवलता की रक्षा नहीं कर तके, तथापि सूरतागर के 
अनेक भावों तथा चित्रों को उन्होंने कल्पना की कमनीयता ते नव संस्कार दैकर रेसे रूप में उपस्थित किया 
कि उनके समतमाधिक काब्यानुरागी यह प्राय: भूल ही कि वे चित्र कभी ऐशेसी भाव भूमि के ठ|जक रहें 


होंगे जिनमें कवि हृदय का सौन्दर्य भक्त हृदय की दिव्यानुमूति के ताथ दूध चीनी की भांति मिल गया 
था। 


पुर के श्गार पर्णन के कांतिपय मोठे प्रभेव रीति परंपरा की कविता पर परिगणित किये जा 

सकते हैं । तबसे प्रमुख तथूय तो यही निर्दिष्ट किया जा सकता है कि रतराज की व्यन्जना के लिए 
राधा कृष्ण का परिनिष्ठित लीलाविधान रीति कवियों को सूर ते ही प्राप्त हुआ, राघध्या कृष्ण के 
पृमिरन के साथ कविता को जोड़ने का प्रोत्साहन भी उनहें छूर ते ही मिला । राधा और कृष्ण के रूप 
वर्णत को भी तूर ने परिनिष्ठित स्वरूप प्रदान कर दिया था जिते परवर्ती कवियोँ ने अविलम्ब भाव के 
गहण किया । मोरमुकुट पीताम्बर, कछनी, बनमाली, किंकनी, नुप्ूर में तज्जित कृष्ण का छप जिसे सृर 
ने बढ़े मनौयोग से अपने पदों में सजाया था, रीति परंपरा के कवियों के लिए क्लापिकल तिद हुआ और 
रत्नाकर वियोगी हरि इत्यादि आध्युनिक रचयिताओं द्वारा भी अपनाया गया ॥ राधा छूप के वर्ण मेँ 
यधपि सूर ने प्राय: परंपरागुगत उपमानों का ही अवलंबन किया था, तथापि उनके पुशुत रूप चित्रण के 
द्वारा वह परंपरा और भी पुष्ट शव समृद्ध हुई और नारी झप के के वर्णत मेँ परवर्ती, कवियाँ ने 
प्राय: उन्हीं उपमानों को मनीज्ञ रूप में नियोजित किया - पयाविरण जे कतिपय नवीन उपमान भी गुृहीत 
हुये, यह दूत्तरी बात है | नखशिख वर्णन की परंपरा का परिषोष तथा स्थितिकरण भी सूर के छूप 
चित्रों मे परिणमित त्तमझना चाहिए । रत्नाकर, भारतेन्दु इत्यादि मधुर भावापन्न कवियाँ ने कृष्ण की 
विविध लीलाओं का जो चित्रण किया उत्की प्रत्यक्ष प्ररेणा उन्हें सूर ते ही मिली । भ्रमरगीत की परंपरा 


जी पर्तगान काल तक घली आयी है, सूर के भुमरगीत से ही प्रेरित एवं परपुष्ट हुई। ढै। 
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श्रृंगार वर्णत के कतिपय ऐसे तथ्याँ का उल्लेख यहां कर देना वांछनीय होगा जिनका रीति 
परम्परा की कविता में गएण सूर काप्य ते प्रभावित है। मैन तमय तथा अंबियान, समय के पर्णोँ मं 
नेत्र की विव्ाता का जो प्रवुर॒वर्णन हुआ है, उत्ती के भावाँ का चित्रण न्यूनांधिक परिवर्तन के ताथ 
रीति कविता में उपलब्ध होता है । विप्रतंश के प्रत्त॑ंग में सेनिवेधित सुरसागर के परातस वर्णत्त मैँ जो चित्र 
अंकित हुए है, वे प्राय: अविकल रूप में परवर्ती, कविता कवियों द्वारा ग॒हीत हुए है | मुरत एवं सुरतान्त 
के चित्रों पर भी तर के चित्रणों का प्रभाव लक्षित होता है - कम ते कम सूर ने अपने इन चित्रों के 
द्वारा रीति कवियाँ को, एक प्रकार ते, नैतिक मनोबल एवं अनुमोदन प्रदान किया । खंडिताओं का जो 
वर्णन रीतिकालीन कविता मैं उपलब्ध है, वह भी खंडिता प्रकरण में सर द्वारा अंकित चित्रों की तीधी 
बिरादरी में पड़ता है | खंडिता गोपियों ने कृष्ण के अंगाँ में दिखाई, पड़ने वाले जिन सुरत प्रतीकाँ का 
उपहात किया है, वे रीति काव्य के खण्डता चित्रों में ज्याँ, के त्याँ उपलब्ध होते हैं; | दैमस ही, 
रीतिकालीन परवीयायें तथा उत्कंठितायें भी सूरतागर की उत्कंहिताओं की ही गोत्रजा है । राधाकृष्ण 
तर के प्ृृंगार तंगार मैं प्रायः गुप्त रीति से निर्मिचत संफ्रेत स्थलों में मिलते रहे हैं। | रीतिकालीन कविता 
में उपलब्ध तहेटाँ का वर्णत मर के राधा कृष्ण के गुप्त मिलने प्रत्गों की प्ररेणा ते संवलित है । पुनाच, 
मर ने राधा की अनेक मानलीलाओं का इतना प्रुष्कल चित्रण किया है कि रीतिकाव्य में मान विप्रलम्भ की 
समारोहपूर्वक प्रतिष्ठा हो गयी । केशव की रफक्तिक प्रिया, जैसे ग्रन्थों में श्रृंगार का शास्त्रीय निरूपण 
हुआ, उसे शकमाश्न संस्कृत आधारों की देन समझना एक तसर्वैत्वीकृत तथ्य का अतिरन्जित विजुभण है। 
तस्कृत के मान्य आचार्थों, ने भ्रृंगार नेरूपण प्राय: राध्या कृष्ण की रत: केणियाँ की उपेक्षा की थी जबकि 


कैष्ाव ने रातिकप्रिया का प्रत्येक प्रकरण राधा कृष्ण की प्रेम तीलाओं से जीड़ दिया। 


रीति कवियाँ ने सर के भावों को ग्रहण करने मेँ पर्याप्त सावधानी एवं कुशलता का पिरचय 
दिया है | और भाव तथा अभियंजना में नितान्त मनोरम ताम॑जस्य संघठित किया है। इसके निमित्त 
अनुप्रातों की ललित योजना त्तथा वैदग्ध्य भंगी भणिति अवलम्बन कर, उन्होने अपने श्रुंगार चित्रों को 
अत्यन्त कमनीय एव रमणीय बना दिया । सूर के चित्रणों में सहजता का माघुर्य छलकता है । जबकि 
रीति परम्परा की कविता कला की स्जगत सावधान कमनीयता एवं छुकुमारता ते ओतप्रोत हैं और यह 
उनका गर्वात्पद वैशिष्टय समझा जायेगा । नैकु कही बैननि, अनेक कही नैननि सौ,, रही सही स्ाऊ कहि 
दोनो हिचकीनि सौ, (रत्नाकर) जैमे कथन सूरतागर में नहीं मिलेगा। 


जक आ 


रीति परम्परा की कविता धारा प्रायः वहां सूख गई, जहां खड़ी बोली काव्य तर्जना 
माध्यम बनाई, गई, । वहीँ से हिन्दी कविता ने युगान्तर उपस्थित हुआ । भारतीय तंस्कृति के प्राचीन 
मृल्यों को नव तंस्कारित छप में चित्रित किया गया | प्रन:, राष्ट्रीय आन्दौलन की एक विशिष्ट परिणति 
में तथा रखीन्द्र एवं रोमांटिक पुनरुत्थान की आंगन कविता के तम्पर्क से हिन्दी कविता ने स्वच्छन्दतावादी 
करवट ली । त्मावजवादी दर्शात के स्घात ते यथार्थ की एक अभिनव चेतना ने उसके तुकुमार प्रा्णों में 
हिलौरे उत्पन्न कर दी । इतर परिवर्तनाँ में भी काव्य के रत्त तत्व की किसी न किती छूप में रक्षा होती 
रही । इतलिए, इन अर्वाचीन युगों की कविताओं मैं जहाँ प्रेम एवं सौन्दर्य, का वर्णत हुआ हैं, वहां 
खोजने पर तूर के प्रभाव की परोक्ष एवं धूमित्र छायाएं मिल सकती है। मैथिलीग्रण और हरिऔष्ध की 
रचनाओं में रेते प्रचुर उदाहरण मिलेंगे । पनन्‍्त, प्रताद तथा निराला की श्रृंगार परक कविताओं में भौ, 
जहां रीतिकालीन प्रभाव की स्पइट छार्पे निर्दिष्ट की गयी है, सर के भावों एवं कल्पनाओं की तंस्कार 
करिश्मयां खोर्जी जा सकती है । लैकिन, प्रयोगवादी पट परिवर्तन मेँ कविता का रप्त प्राय: बोडिकता को 
मिकता में सृछा गया हैं । अतश्व, इस नई, धारा में तर जेते भक्ति विहवल एवं प्रेम कातर रत्त कवि के 


प्रभाव की क्षीणतम हिलोरों के भी प्वनन की आशा नहीं की जा सकती। 


सूरसागर की नाथिक़ार्ये - 


राधा अथवा गोपियां तभी दार्षनिक अथवा आध्याध्मिक दृष्टि ते कृष्ण की स्वीयाएं हैं 
किन्तु काव्य की मृदु मत्तण छाया में उनका जिप्त छप मैं चित्रण हुआ है, वह उन्हें परकीया की परिधि में 
हाँ, थोड़े बहुत अन्तर के त्ाथ, उपन्यस्त कर देता है, सृरसागर की नायथिकाओं को सामान्य नापिका 
भेदाँ के अन्तर्गत, स्वकीया अथवा परकीया के पचड़े में बिना पड़े हुए भी विवेधित किया जा सकता है। 
क्यॉकि हमने युक्ति पूर्वक यह प्रदर्शित किया है| कि प्राय: सभी प्रचलित भेद स्वक्ीया, परकीया श्वमु 
तामान्या के संबंध में थोड़े बहुत अन्तर वा सावधानी के साथ प्रयोजनीय हो तकते हैं - सामान्या का यह 
प्रनन यदि कहीँ ध्ोड़ी अड्चन उत्पन्न कर सकता हो तो सूरसागर के नायिका निरूपण में वह उपस्थित 
नहीं होगा, क्यॉंकि ब्रजवतिताओं में कोई तामान्या है ही नहीं। ह 





| . गोपियां स्वयं कुब्जा को तामान्या मानती है "बै बहुखन नगर की सो" किन्तु हमने 
गोपियाँ के अतिरिक्त अन्य किसी कृष्ण प्रेमिका पर विचार नहीं किया गया है क्‍योंकि ते 


७8 


प्रृविधा की दृष्टि सूर के नायिका भेद को पांच गशीर्षक़ मेँ बांटा गया है। (॥६ मुग्धा 
मध्या प्रगल्भा (2) मध्या पौद्ा के अन्तर्गत घीरादि भेद । (3) मनौदशानुतारी भेद 
(५) परकीयान्तर्गत भेद (5) अवस्यानुतारी भेद - और इसके अन्तर्गत कतिपय नवीन भेदोँ की 
स्थापना की है । किस विभाजन मैं किन किन भेदों शवं प्रकारों को गृहीत किया जाय, इ्रत तम्बन्ध में 
डॉ0 रमाशंकर तिवारी ने शास्त्रीयता की रक्षा करते हुए अपनी रूचि एवं विचारण का ही प्रश्नय लिया 
है। इती कारण किती शक आचार्य की स्थापनाओं को न तो अंगीकृत किया गया है और न पूर्णतया 
बहिष्कूत । भारत ते लेकर हरिऔद्म तक के आचार्यों ने नापिका रस का जो मधुमय सागर संन्वित कर 
दिया है । उत्ती में हाँ? रमाशंकर तिवारी ने यथा मति एवं यथा रूचि अपने भेद प्रभेद स्थापित किये हैं। 
जिन नवीन भेदाँ व कोहठियों की डा0 तिवारी ने स्थापना की है, उनकी अभिधा एवं आत्मा के निरूपण 


मैं गरास्त्रीय प्रणाली एवं परम्परा की प्ररेणा निरन्तर तिवारी ने स्वीकार ऊकिपा है, 


|।. मुग्धा - मध्या - प्रगल्मा - नापिकाओं का जग्धा, मध्या प्रगल्‍मा विभाजन प्राय: वयः:क्रम 


तथा उतके अनुमतार विकत्तित होने वाले भावक्षम को ध्यान में रखकर किया गया है। 


मुग्धा - जित नायिका की आम नवीन हो, कामना नवीन हो रति मैं जिम संकोच वा झिझ्क हो तथा 
कोप व मन में कोमल हो वह मुग्धा कही जाती है। अतश्व म॒ग्धा भोली एवं लजीली होती है। मदन 


विकार को प्रकट करती हुयी भी तंकौच का परित्याग नहीं करती। 


मध्या «-. तितत नागिका में लज़्जा और क्ोम दोनों त्मान अनुपात में हो वह "मध्या" कही जाती है- 
"मध्या तो जामै हुहूँ लज्जा मदन समान" 
इस नापिका में चौतनन और अन॑ंग वुद्धि को प्राप्त हो रहे हाते हैं तथा यह अन्तत्तः मोह युक्त सुख मेँ 


तमर्थ, होती है। मध्या के पांच भेद किये गए हैं तथा विचित्र प्तरता, प्ररुद स्मरा, प्ररूट्यावना ईप्मत्‌ 


प्रगल्भवचना , मध्यमब्रीडिता। 


प्रगललमा अथवा पौद्ा - जिस नायिका मेँ लज्जा की न्यूनता श्वँ काम की अधिकता हो तथा रति कैलि 


में नितांत निपुण हो, वह पौद् या प्रगल्मा कही जाती है। 


& ये डे ४ 


केलि कला में चतुरअति, प्रीतम सौं, अति प्रीति । 


लाज तजै हवै मदन - वत्त, प्रौह़ा की यह रीति ।। 


प्रगल्‍भा के नाना प्रकार के भेद किये गये हैं: किन्तु इनमें से किसी एक वर्गीकरण को पूर्णत: 
स्वीकार करने की अपनी अत्तमर्थता के कारण, हमने त्रिविध विभाजन स्वीकार किया है - 


रीति - काविदा, आनन्द सम्मोहिता और आक्रान्त नायिका 


रीति कोविदा - 
४ नागरता की रामि किसोरी । 


नव नगर कुल भूल तांवरो, बरबस कियौ, चित मुखमोरी।। 


आनन्द सम्मोहिता - 


कह फली आवति री राधा ! 

मनहूं मिली अंक भरि मार्णों, प्रगटत प्रेम अगाधा !! 

भूकुटी घनुष नैन तर ताधें, बदन विक्ात अबाध ! 

चंचल चपल चारू अवलोकनि, काम नचावति ताधा।! 

जिहिं रत मिव - तनकादि मगन शए, शोण रहत दिन ताधा ! 


तो रस दियौ. सूर प्रभू तोकौं, तिवा न लहति अराधा !!' 


अन्य स्त्री में अनुरक्‍्त जानकर प्रिय से कोप करने वाली नायिकाओँ को घीरा, अधीरा तथा 
घीरश धीरा तीन वर्गों, में विभाजित किया गया है। | यह भेद मध्या तथा प्रगल्भा के ही अन्तर्गत 


स्वीकृत ढै क्‍योंकि ग्र॒ग्धा, मृहुकोपा होने के कारण, इत विभाजन में कोई महत्व नहीं रखती । 


गुप्त कोप करने वाली घीरा प्रगट कौप करने बाली अधीरा तथा (ुछ गुप्त एव कुछ प्रकट 
कौप करने वाली घीरा धीरा कही गयी है | देव के मतानुत्तार धीरा व ंग्य - वक़ोक्ति तथा रीति में 
उदातीनता के द्वारा, अधीरा कह वचन तथा ताइना के द्वारा और घीरा घीरा रोदन एव उपालम्भ के 


द्वरा कोप व्यक्त करती है। 


 ध्धरा्ाराताऋक्रसात-परफ्रेजाए- रापसपदककीपपतरव पाए. 


| « सरतागर पद से0 25॥%५ 


हर 4 5 का कक 


मनोदगानुत्तारी भेद - नायिका की मनोदशा को ध्यान में रखते हुए तामान्यतया तीन रद 
किए गए है, यथा - गर्विता - अन्य संभाग - पुःखिता और मानवती । किन्तु सरतागर की गोपियों 
को दृष्टि में रखकर डॉ0 रमाशंकर तिवारी ने इन भेदों की संख्या नव कर दी है। यथा मदनाहता, प्रेम 


दीना, प्रेम रत दकी, छूपासक्ता, प्रेमातक्ता, आत्मत्मर्पणण शीला, गर्विता, अन्य सम्शोग हुःणिता और 
मानवती । 


परकीया के अन्तर्गत भेद- 

परकीया की दृष्टि मे सूरतागर की गोपियां प्रायः उद्बोधिता है । रत्त लीला ने पुनः 
परकीयाओँ को अताध्या और सुखसाध्या दो कोटियाँ मेँ विभाजित किया हैं जबकि दात ने अत्ताध्या, ताध्या 
तथा दुःत्राध्या तीन कौटियां बताई, है । गुछषुणन भीता को अताध्या ओर ग्रामपध्‌ को सुताध्या बताया 


गया है। इसलिए गोपियां असाध्या एवं सुताध्या दोनों ही कहीं जायेंगी क्‍योंकि वे गुरूणन भीता रवं ग्राम 
वधुए दोनों ही है। 


ताध्यता - आत्ताध्यता का विचार छोड़ देने पर परक्षीयाओँ के त्तामान्यतया 6 भेद किये गधे हैं. - यथा 


मुदिता, विदग्धा, गुप्ता, लक्षिता, अनुशायिनी तथा कुलठा सूरत्ागर की गोपियाँ में कुलठायेँ तथा 
अनुगयानाएं नहीं हैं। 


विदग्धा - वचन ओर क्रिया की चतुरता ते अभीष्ट तिद्ध करने वाली नापिका विदग्धा कहलाती है । 
विदग्धा के दो भेद होते हैं वचन विदग्धा, और क्रिया विदग्धा! | किया विदग्धा का उदाहरण इड्त्त 
प्रकार है।। 


"गुरूजन माहिं बैठी बाल, आई, हरि तंह, बेदी संवारन गिल्त पा लागी ! 
चतुर नायक पाग मतकी, मनहिं मन, रीझोे गुप्त भेद प्रीति तन जागी !! 
हस्त कमलहिं हरि हैरि हिंद घरे, भामिनिहं उत्त आपु्कंठ लागी ! 


मर आतीर्दिं चतुर नागरी नागर हुहूँ कहौ, मन मं झुहाग भागी!। 
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गुप्ता - व्यापक दृष्टि ते ब्रजवनिताएंँ गुप्ता नायिकाएं है क्‍योंकि वे कृष्ण विधयक अपने प्रेम को 
छिपाना चाहती है । उनकी प्रीति अतावधानी में अथवा गहरे भावावेत्वा मैं प्रकट हो जाये यह मेरे भिन्न 
बात है। 


किन्तु संकीर्ण; अर्थ, में गुप्ता उसे कहा गया कि जो प्रियतमग के साथ उपझुकध रति के छिपाने 
की चेष्टा करती है । पत्त इृष्टि जुप्त के तीँ भेद किए गए हैं. | यथा मूत्र गुप्ता जो बात हुई रति को 
छिपाना चाहती है तथा वर्तमान गुप्ता जो वर्तमान को छिपाना चाहती हैं. तथा भविष्यत गुप्त जो भी 
रति हो 


एक विधिष्टि कोटि - हष्नाप्तालंभ गुप्ता - 


गुप्ताओं की श्क रैसी कोटि भी होती है जो अपनी प्रीति वा उत्तकी परितृप्ति को प्रिय 
विषयक उपालम्भों ते छिपाना चाहती है। सरत्ागर की गोपियाँ ने माखन लीला, पनछाट लीला, इत्यादि 
प्रकरणों में यशोदा को कृष्ण की अचगरी के विषय में उपालम्भ दिये हैं. यद्यपि वे मन में वैत्ी घटनाओं से 
प्रसन्न हैं. । इस कोटि की नायिकाओं को ह॒र्षों, पालम्भ गुप्ता कहा जा सकता है। हर्ष; मैँ प्रिय को 
उपालम्भ देने का कोई अर्थ; नहीं होगा ।2 क्योंकि प्रिय ते प्रेम का अपहनव कोई, अर्थ, नहीं रखता । झेती 
दशा में प्रस्तावित नामकरण ते अभिप्राय वैसी प्रेमिकाओँ का ही ग्रहण करना अभीष्ट होगा जो प्रिय के 


स्वजन - परिजनों को प्रिय के विछ््ध उपालम्भ दैकर अपना प्रेम छिपाना चाहती है। 


लदिता -. जिम नायिका की पर पुरुष प्रीति प्रकट हो जाती है वह लक्षिता कही जाती है. । रप्तलीन 


ने हेतुलक्षिता, मुरत लक्षिता तथा प्रकाश लक्षिता तीन भेद किये गये है। 


"राधा त्‌ अतिहीं है भोरो! 

झूठहिं लोग उड़ावत घर घर हम जान्यौ; अब तौरी !! 
कंठ लगाई, ई रिस छोड़ो, चूक परी हम ओरी।!! 

तुम निर्मल गंगा जलह है, दुरति नहीं वह चोरी !! 
घर जैहो के जमुना जैहो, हम आवै संग गोरी ! 
सूरदास प्रभु प्यारी राधा, चतुर दिननि की घोरी!! 


|. सर सागर पद सं0 2578 


बल लत 


कुलटा और अन्ायाना - 


अप्ररट छूप से भनेक पुरुषों ते अनुराग रखने वाली स्त्री कुल॒टठआ कहलाती हैं । 
"कुल त्यक्त्वा अटति डति कुलटा" अ्थाति कूल गील को छोड़कर अनेक पुरुषों के पात्त संचरण करने 
वाली स्त्री कुलटा है । वाल्तव में परकीयात्व का चरम विकास कुलटा मैं छी मित्रता हैं । किस नागिका 
भेद के आचार्यों, ने प्रायः कुलटा की सचचे प्रेम के अभाव के कारण अपने विवेचन मैं स्थान नहीं दिया। 


वैष्णव भक्त कवियाँ ने तो कुलटठा को कथयपि प्रश्नय नहीं दिया हैं । झरतागर मैं कुलठा का सती 


वह्ष्कार है;। 


अनुशयाना वह नायिका है जो इसलिये दुःखी होती है; | अथवा फावचात्याप करती है कि 
उसने पहले ते प्रिय मिलन के िमित्त जो तंकेत स्थल बना रखा था वह किती कारण ते विघटित हो गया 
है । अनगायाना तीन प्रवार की होती है । प्रथम वह जो वर्तमान के तंकेत स्थान के विघटन मे दुःखी 
होती है द्वितीय वह जो भविष्य के प्केत स्थान के ने मिलने की आधशांका से खिन्‍न होती है । तीतरी वह 
जो रेसे स्थान पर अपने प्रियतम के पहुंच जाने का अनुमान करने ते दुः्खी होती है। जहाँ वह न पहुंच 


पायी हो । सूरतागर की गोपियाँ में अनुपायाना उपलब्ध नहीं है। 


शक अन्य परकीया - खल वैष्टिता - 


भिखारी दात ने अत्ाध्या परकीया के पंचविध भेदों में एक कोटि खलवेष्टिता परकीया की 
मगिनाई गई. है । यह वह नागिका है जो जार मिलने ते बचना चाहती है । किन्तु जिसे ऐसे प्रेम रतिकाँ 
(खेलाँ) ते पाला पड़ा है जो सुन्दरियाँ का शिकार करने यर तुले रहते हैं । सरतागर मैं एक प्रसंग 
ऐसा आता है जहां राधा दर्पण में देखदेख कर अपना रूप श्रृंगार कर रही है | इतने में अपना प्रतिबिम्ब 
देखकर वह उत्त पर मोहित हो जाती है और यह समझ लेती है कि कोई, दूसरों नागरी ब्रज में आ गयी 


हैं। वह उत्त अपनी संभाव्य सौत समझकर ईर्ष्या, मे ग़मित हो जाती है यों समझने लगती है। 


सह व 


"मैं उनके गुन नीके जानति! 

तदन णाएहू मरणाया जैहे, कहयौ न कोहै मानति।!! 
भपनी दत्ता कहाँ तब आगै, जैसी बिप॑ति बनाई! 
मथुरा चलि जाति दधि बैंचन, घोरि लई, उन आई. !! 
गौरस लियौ,, अभूषन छीने, हम अनेक तुत एक! 


सृरश्याम जो देखन पहँ करि हैं अपनी ठे!! 


अवस्थानुतारी भेद - 


भरत के अनुकरण पर संस्कृत के आचायो ने प्राय: नायिकाओं के अवस्थानुतार 8 भेद माने 
हैं यथा स्वाघधीन पति का, वासक शाज्णा, रिटोल्कठिता, खंशिता, कजटान्तरिता विप्रतष्णा, पोषधिपपित 
तथा अभित्तारिका बाद को रीति काल तक आते आते तीन और महत्वपूर्ण भेद जुड़ गए हैं, यथा 


प्रवत्स्यत्पतिका और आगमिष्यत्पतिका | 
नायक की उत्सुकतापूर्वक् प्रतीक्षा करने वाली नापिका उत्कठिता नायिका कहलाती है। 


"राधा रचि रचि तेज सवारित! 

तापर प्ुमन झ्र॒र्गंण बिछातति बारम्बार निहारित।! |! 
भवन गवन करिहँ हरि मेरे हरिष्य दुखहिं निरूवारति! 
आदै कबहू अचानक ही कहि, म्तुभग पांवड़े डारति !] 
उहिं अभिलाखहिं मैं हरि प्रगटे, निरखि भवन सकुचानी! 


वह मुख श्री राधा माघव कौ,, सर उनहिं जिय जानी! ! हि 


प्रियवम - मिलन का आपवासन दैकर, जिस नायिका के पास उत्तका प्रियतम नहीं आता और उत्ते 


दुःखित एवं अपमानित करता है वह नायिका ब्रिप्रलब्धा कहलाती है 
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खण्डिता - रात में अन्य स्त्री के साथ रमण कर, रति चिन्हों को धारण किये प्रात: काल आने वाले 
नायक को देखकर जो नापिका ईर्ष्या पूर्ण कौप करती है वह खण्डिता कहलाती है। 


अमितारिका - रीति कैलि के निमित्त प्रिय के पाम्त जाने वाली अथवा प्रिय को अपने गात्त बुलाने ताली 
नायिका अभित्तारिका क्षी जोगी है। अशितारिकाएँ तीस क्रोटियोँ औ शिशानित की जी हैं. सषा 
गुक्लाभितारिका, कृष्णामिततारिका, और दिवाभितारिका | सूरतागर मैं दिन तथा रात में आऑभतार करने 


वाली राधा के चित्र अंकित है। 


पोधित पतिका - जित नापिक़ा का पति वा प्रियतम प्रवास में चला गया हो, वह प्रोषित पतिका 
कहलाती हैं । सरत्ागर की गोपांगनाए कृष्ण के मथुरा चले जाने के बाद प्रोष्चित पतिका वा प्रोषित प्रिया 


नायिकार्यें बन गई, है जिनके मनौरम एवं मर्मस्पर्शी, चित्रों ते सम्पूर्ण सुमरगीत का प्रकरण परिपूर्ण, है। 


प्रिय के प्रवाप्तित होने की अन्य सम्बद त्थितियाँ को ध्यान में रखकर तीन अन्य भेद किए 
गए हैं यथा - प्रवत्त्यत्यतिका का प्रवत्त्यत्प्रयसस्ती आगतपतिका का आगत प्रिया एवं आगमिष्यत्पतिका 
व आममिष्यत्प्रिया । प्रियतम के भाषी वियोग की आशंका ते व्यग़ होने वाली नायिका आगतपतिका 
और पप्रेय के आसन्‍न आगमन की आशा ते हरर्षणी होने वाती नायिका आमगनिष्यत्पतिका कहलाती है। 
मूरसागर में आगतपतिका वहां मानी जा सकती है जहां कुछछोश्र में गोपियों एवं राधा ते कृष्ण की भेंट 
हुई। है. । सूरतागर के रेमसे चित्रा में सामान्य आरात पतिकाओं के हर्ष, का चित्रण नहीं है | वाल्तव मेँ 
प्रस्तुत प्रिय मिलन स्थायी नहीं होन ला रहा है। इत्त तथ्य को ब्रजवनिताएं जाती है इड्डी कारण उनमें 
हर्ष, एवं उल्लात का संवार नी होने पाया है यधपित पुराने सुखाँ की स्मृतियां उन्हें पीढ़ित कर रही 


है। अतश्व॑ इन पत्रों में ओर कृत्ज्ञता शव कृतवामना का भावक व्यक्त हो रहा है तो दैत्तरी और 
विधाद एपं पिन्‍नता की धतनियाँ व्यंजित है. । 


शक उप 32 अध्याय ताकत पा. 6 तयु 5ात 4,८05 2475 
| 9 क्यों मोहन दर्पण नहिं देखत । 
क्यों घरनी पग-नखनि करोवत, क्‍यों हम तन नहिं पेखत । 
सी हक 2५०९ 
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एक अन्य कोटि की नापिवाएं - 
दान लीला के प्रत्तंग में गोपांगनाओं का एक विलक्षण स्वरूप वहां उद्भातित हुआ है जहां 
कृष्ण के प्रति पूर्ण आत्मतमर्पण के अनन्तर, वे नितांत परितृप्त श्व॑ परितुष्ट होकर कृष्ण तथा उनके 
सखाओं को प्रसन्नता पूर्वक दही माखन खिला रही है। इन गोपियाँ की समस्त कामनाएं पुरी हो चुकी हैं 


और वे तामान्य प्रेमिकाओँ की त्तीमा का अतिक्रमरण कर सच्ची भारतीय गृहिणियाँ की छबि ते विभूषित 
हो गयी है | रेती गोपियाँ को डॉ0 रमाशंकर तिवारी तृप्तकामा तंज्ञा देते हैं;। 


रमणीय वस्तु को देखने के लिए चंचल होना और इस्तत: दृष्टि दौड़ाना कुतृहल डै। 


मुरि मुरि चवितवर्ति नंद गली । 
उग न परत ब्रजनाथ ताथ बिनु बिरह बिथा में जात चली । 
बार - बार मोहन झुख कारन, आवति फिरि फिरि संग अली । 


चली पीठि दै दृष्टि फिरावति, अंग अंग आनन्द रजल। 


मौरध्य - कित्ी अज्ञात अथवा ज्ञात वस्तु के विषय में भी प्रिय अथवा अन्तरंग मित्र या सत्रि के प्रमीप 
जिज्ञाता करना मौएध्य कहलाता है | उम्रमेँ प्रेमिव कभी कभी जानबुल्लकर भी अज्ञान का नाठ्य करती है 


और ज्ञाता का रप्तानन्द बढती है। 


बोघ या बोघक माव - ौतर्वप्रथम रीति कालीन आचार्य केशव ने इसे हावों की तंख्या मेँ परिगणित 


किया है। नायक नायिका द्वारा मिलन संकेत किये जाने और उनको उन्हें परस्कार तमझ जाने के बोध या 


बोधक हाव कहा गया है। 


चली बन मौन मनायौ; मानि । 
अंचल ओर पहुप दिखरायौ छघदयाौ तीस पर पानि 


रप्ति नैन चित मैन दोठउ उर्मेंद, मुख मंह मुप्तुकाने जिय जाति !! 


| (रतागत। पद्ध त0 ।527 


«डी #« 


रेखा तीनि भूम पर खांची तन तौरयों कर तानि । 


सृरदात्त प्रभु रप्तिक तिरीमनि, बिलतहु स्थाम सुजान ।। 


यहां राधा ने कृष्ण में यह प्रेम संकेत किये कृचों की ओर इंगित किया, प्िर हाथ रखा, 
शीश की और निहार कर दोनों नेत्र मूंग लिए, मुख में अंगुली रखी पृथ्वी पर तीन रेखार्यें खीची और 
हाथ ते झठक कर तृण तोड़ा । ये तभी संकेत इसलिए थे कि कृष्ण बन घाम में चले और राधा के ताथ 
रमण बिहार करे | दोनो चतुर एवं विदग्ध थे | अतण्व द्वोनों तंकेतों की भाष्या तमझते थे | तुतरा, 


पंख मेज, रचाकर दोनों के तुरतबाद रति बिहार किया । द्वत्त पद में बोध या बौधक हाव का चित्रण 
हआ है। 


यह स्पष्ट है कि सरतागर की राधा एवँ गोपियों मेँ प्राय: समस्त नायिका भेद समाहित हो 
गये हैं सृर श्रृंगार रतप्त के निष्ठात पीडित है | इसीलिये अन्य श्रृंगारिक उपलब्धियाँ के समान, नापिकाओँ७ 
को निरूपण भी अनापास ही उनकी शक महत्वमयी उपलब्धि बन गया है | रति कोविदा, झपतत्ता, 
प्रेमातत्ता, हृ्णाप्तालम्भगुप्ता एवं तुप्तकामा इन छूपों शव कोटियोँ के परिचित्रण ने सूर के श्रृंगार संतार 
को नितान्त मीहक एवं समुद्ध बना दिया है | इ्त सम्बंध में एक तथ्य ध्यातव्य है| यह कि उनहोने जान 
बह़्कर नये अथवा पुराने नायिका छपों के वर्णत का प्रयात नहीं किया है अपितु भावना एवं प्र॒त्तंग के 
प्रवाह में उनकी भावाकुल सरस्वती का स्वर्ण, कला फूट पड़ा है और प्रेम की नाना भूमियोँ को सींचती 
हुई, उत्तमें से नायिका भेंदोँ की प्रखर प्रशान्त निश्नरिया प्रवाहित हो गयी हैं । शास्ज्रीय छपों में राधा 
के अपने प्रतिबिम्ब को अन्य तुन्दरी समझ लेने तथा उसे नाना भाव से ब्रज छोड़कर चले जाने के लिये 
राधा के विजक्षण मृग्धात्व का जो चित्र स्वतः अंकित हो गया है वहां तिवारी के वर्तमान कथन की 
तत्यता को प्रमाणित करने के लिए पर्याप्त तत्यता वो प्रमाणित करने) लिए पर्यात॒ है । नये छपों के 
मदनाहता छूपासक्रता एवं तुप्त कामा के चित्रण नितान्त स्वाभाविक रीति से निष्ठावन हुए और नाथिका 


तैंद की शाल्त्रीय परम्परा को समृद्ध बनाने में बहूमृल्य अवदान प्रिद्द करहेंगे 
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नायिकाओं के वर्णन मेँ सूर ने चमत्कार प्रियता को प्रश्नय नहीं दिया है। यह अभिनंदनीय है 
किन्तु अनुत्तधान की वैज्ञानिक सीमाओं का तनिक अतिक्रमण करते हुए भी हम यह कहना चाहेंगे कि काश 


सर की कल्पना में तनिक सुकुमार चमत्कार का भी सन्निवेश होता । 
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५ आस 


अलंकार  (अप्रस्तुत योजना) 


न्‍ अडमसमदा सफजमाबन्या८रनतक 


सूरदास - पघूर की रखना में जैसी भाषण प्रवणता है लैसी ही वगरकृति भी । उसकी अलंकार शोजना ह। 
न तो केशवदात्त के तमान काव्य शात्त्र ज्ञान प्रदर्शन की प्रवृत्ति है, और न जायसो के समान एक - 
एक पंक्ति में कई - कई, अलंकार दहूंसकर संकर और संत्राष्टि करने का आग्रह ही । जहां रीतिकालीन कवि 
अनेक अलंकारों से तजाने की घुन में अपनी कविता नागरी को ग्राम्य रूप दैकर "विनायक प्रकुर्वाशों 
रचयामास वानरम" वाली उक्ति को चरितार्थ, कर आलोचकों के उपहात्य वने । वहां मर ने भाव और 
कलापक्ष का उचित सन्तुलन रखकर अपनी कला को "कला ही बना दिया । आचार्य शुक्ल का कथन है - 


"सर मैं जितनी सहूदयता है उतना ही वाग्विदग्धता। "7 


सूर ने अलंकारों का प्रयोग विशेषकर सौल्दर्य बोध के लिये ही किया है । किसी वस्तु के 
साक्षात्कार ते जब कवि की सौन्दर्यातुभूति सजग हो उठती है, हृदय तल्लीन हो जाता है तो उत्तकी 
कल्पना उत् वस्तु के तौन्दर्स को अधिक हृदयग्राही और प्रभावॉत्पादक बनाने के लिये अप्रस्तुत व्यवहार 
योजना का सन्निवेश करने लगती है | उत्त समय कवि की रचना मैं अलंकारों का त्मावेश स्वत: हो जात 
है । यही कारण है कि सूर की रचना में हमें उपमा, रूपक, उत्प्रेश्ञा रूप का तिशयोक्ति, प्रतिवस्तुपमा 
आदि अलंकारों के ही दर्षान होते हैं। उन्होंने अपनी अप्रस्तुत योजना में मानव और मानवेतर त्रभी 
व्यापार लिये हैं; | इस प्रकार उनकी अलंकार योजना में सहज ही प्रकृति ते तादात्म्य हो गया है। जहां 
कवि सांत्तारिकता ते ऊबकर खिन्‍नमय ते रेसा स्थान खोजने को प्रयत्नगील होता है। जहां ऐहिक राग 
विराग मानापमान, तख हुःख आदि इएन्‍न्दों का अभाव हो वहां स्वाभाविक रूप से ही अन्योक्ति अलंकार 


आ गया है। में 


ै 


तूरदास की रचना शौल्ली का लक्ष्य उनकी सीमित रतानुभूति को अधिकाधिक रमणीय छप माँ 
प्रस्तुत करना था । छूर के जीवन का क्षेत्र संकुचित था और उनका वर्ण्य विष्यय तीमित था बकिन्‍्तु इत 
लषु वृत्त को उन्होंने यथा प्म्भव पुन्दरतम प्रकाशन दैना चाहा । यही कारण है कि प्रस्तुत की श्रीवृद्धि 


क लिये उनहोने अप्रस्तुत के कोठि रूपा को विभिन्‍न रूपा में प्रस्तुत किया। अनुप्रात योजना के कारण 
| . सर काव्य कला प0 ।52 
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सर के पदाँ मैं हृदय स्पर्शी, संगीतात्मकता तो आती है , ताथ ही कवि को आकर्षक्र शब्द चित्र प्रस्तुत 
करने में भी इतसे तहायता मिलती हैं । सूरतागर की निम्नलिखित पंक्तियाँ में अनुप्रास की सहायता से 


भक्ति भावना तथा गाब्द चित्रों का छटा देखिये - 


"मर स्यथाम तेवक म्ुखकारी" 
"कामी कृपन कुचीन कुदरसन की न कृपा करि तारयो" 
"निति दिन दीन दयात्र देवगनि बहनिधि रूप रच्यों" 


दीन दयाल गोपाल गोपपत्ि भक्त गुन आवत्त" 


प्राब्द चमत्कार प्रदर्शित करने वाले यमक और पलेछ अलंकारों के माध्यम में कावे ने सूरतागर 


के कई स्थलों पर तौन्दर्य उत्पनन किया है। भ्रमरगीत के अन्तर्गत यमक अलंकार का प्रयोग तूर ने किया 
है। 


"कह जोग किहि जोंग" 


तृरतागर में आये इलेण अलंकार यमक की अपेक्षा अधिक आकर्षक है | कवि ने भाषा 


चमत्कार में ऊपर उठकर भाव को तीव्रतर करने में पलेण की तहायता ली है। 


"कमल नैन अपने गुन मन हमार बांध्यौ" 


ऊधौ हरि गुन हम चकड़ौर"" 


पर के का्व्योँ में गब्दालंकारों की अपेक्षा अधिकारों का ही प्रयोग अधिक और स्वाभाविक 
हुआ है, क्योंकि शब्दालंकार तो वर्ण सौन्दर्य को ही विशेष छूप ते प्रस्फुटित करते हैं। ताहित्य लहरी 
की रचना प्रम्भवतः पाब्दालंकारोँ के प्रदर्षन के लिए ही हुई. । शब्दालंकारों मैं उन्होने यमक, अनुप्रास, 
इलेण, वीप्सा, और कोक्ति का विष्वेष प्रयोग किया है । शलेष और यमक दृष्टिकूर पर्दा मैं प्रचुर मात्रा 
में मिलते हैं । अनुप्रास का प्रयोग तो सर काव्य में अत्यन्त ही स्वाभाविक है, क्यॉकि अनुप्रात्त द्वारा जहां 
एक ओर ध्वन्यात्मक सौन्दर्य का विधान होता है। वहां दूसरी और उत्ते वातावरण की तचृुष्टि भी। 


वीत्ता अलंबार कांव के हृदय की भक्ति भावना का हो परियायक कहा जा सकता है क्योंकि उसका प्रयोग 
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उन्होने राघा और कृष्ण के भंग प्रत्यंग के तौन्दर्य रस पान ते तृत्प न होकर बार - बार स्वरूप वर्णन 
किया है। वकढ़ोक्ति का प्रयोग व्ंग्योक्तियाँ में हैं व्यंग को श्रृंगार रस का तरवस्व कहा और श्रंगार के 
संयोग और वियोग दानों .ब्षों में प्रेमी और प्रेमिका द्वारा इत्तवा आधार ग्रहण कैसा जाता है। सर 


के काव्य में व्यंग को भी महत्वपूर्ण, स्थान मिला है। 


सर के काव्य मेँ सांग रूपक अलंकारों का प्रयोग तबसे अधिक हुआ डे जितके उद्धाहरण सूर 


सागर में भरे पड़े हैं।। 


हरि हाँ. सब पतितन कौ राजा। 


निन्‍्दा पर मुख पूरि रहयौ जग, यह निसान नित बाजा। 


तांसतारिक विष्ययाँ के चढ़ में पड़कर नट का वेष धारण कर नाचते नाचते सूर धक गये और 


वे आराध्य ते प्रार्थना करते हैं. कि इस माया नृत्य ते पीछा छुड़ाये | के 


अब हाँ नाच्चौं बहत गोपाल। 


काम कढ्रौध को पहरि चोलना कंठ विषय की माल।* 


केवल उपमान का वर्णत कर उपमेय के गुणों की और तंकेत करने से उक्ति में जो चमत्कार 
आ जाता है उत्ते अप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत का प्रशंतन करने के कारण अप्रस्तुत प्रशंसा कहते हैं. | वर्ण्य 
वस्तु का नाम तक लिए बिना उत्तकी विश्मेषताओं के उदघाटन का यह तीधा तादा ढंग है | निम्नलिखित 


पद में गाय के वर्णत द्वारा प्रस्तुत अविद्या (माया) का सुन्दर वर्णन सर ने किया है। थ 


गाधौ जू यह मेरी इक गाय । 


अब आज तैं आप आगै दई, लै आइये चराई।”? 
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सर ने उत्प्रेश्ञा का बहुत ही अधिक प्रयोग किया हैं । कृष्ण के मुख्यकी छवि कवि वर्णत 


देखते बनता है। 


मृखि छवि कहा कहाँ बनाई। 
निरखि नितिपति बदन शोभा गयौ गगन दुराई' 


कविवर सर ने कवि समय तिद्ठ उपमानों द्वारा रूप सादृग्य दिखाते हुये समान जुर्णों का 


आरोप किया है और अपने वाग्दैधक द्वारा उपमानों को उचित तिद्दध कर दिया।* 


जाता है। 


उध्यौँ अब हम पमुझि भई 


'नन्द नंदन के अंग-अंग प्रति, उपमा न्याय दई।। 


कृष्ण की मनोहर रूप का कहीं कहीं सर ने रेसा झपक बांघाड़े कि पूरा दृश्य साकार हो 


देखो माई, मुन्दरता कौ, सागर 
कवि ननन्‍्ददात ने लिखा है :- 
मुख्य अरबिन्दन आगे जल अरबिन्द लगै अस । 


भोर भये भवनन के दीपक मंद परत जत।> 


व्यक्तिरेक के प्रयोग द्वारा उदाहरण देकर सूर ने उपमैय की उत्कृष्टता व्यक्त की है। 
देखि री हरि के चंचल नैन । 


खंजन मीन मुगज चपलाई, नहिं पटतर इन तैन। ० 
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व्यक््तिरेक द्वारा अप्रस्तुत कमल में रात्रि संकुतित हो जाने का अवग्ुण दिखाकर प्रस्तुत नेों 
म# उत्कर्ण प्रगट किया है। वे नेत्रां के उपमान चकोर भ्रमर, मीन और खंजन को अनुपयुकक्‍्त ठहराती हैं 


वयॉफकि उनके नेत प्रस्तुत उपमानाँ के व्यापार मैं असमर्थ, हैं। 


उपमा नैनन एक रही । 
कविजन कहत कहत सब आए, सृधि करि नाई कही। 
कहे चकोर बिध्तु मुख बिनु जीवत, भ्रमर नहिं डड़ि जात 


उत्प्रेज्षा के न जाने कितने उदाहरण सर में भरे पड़े हैँ रूप चित्रण में दृष्टान्त और उपमा 
का भी प्रयोग सर ने भलती भांति प्रयोग किया है। 


हरि दर्शत की ताधु मुई । 
उड़िये उड़ी फिरति नैननि संग कर फू ज्यों आप रूई।“ 


मुरली मनोहर प््याम की सौन्दर्य का गोपियाँ पर भिन्‍न भिन्‍न प्रभाव पड़ा । जितकौ 


च्योतित करने के लिये कवि उल्लेख अलंकार का आश्रय लेता है। 


हरि प्रति अंग नागरि निरप्रि । 
दृष्टि रोमावली पर रही, बनत नाहीं परखि।।- 


इन्हीं प्र॒तंगों में प्रतीप, तंदेह अतिपयोक्ति, सम्भावना, व्यतिरेक अपन्हाति आदि अलंकारों के 
उदाहरण भी द्रष्टव्य हैं,। 


प्रतीप- देखि री हरि के चंचल नैन | 


२८०९ २३५ २८ 


निप्ति मुद्रित प्रातहिं वे विक्तित, थे विकतित दिनराति।। 


|. सूरसतागर सभा पद सं0 +१।१० 
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तन्दैह - गोपी ताज ताज, संग स्थाग - रंग भूलीं । 
पूरन मुखचन्द देबि, नैन कोई पल्लीं ।। 
अतियोक्ति - ननन्‍्य ननन्‍्धन मुख देखौ भार । 
रूप का तिपायोक्ति - 
खंजन, मीन, भूंग, वारिज, मृुग, पर दुग, अति रूचि पाई, । 
सम्बन्धातिशयोक्ति - 


सुति मण्डल, कुण्डल, मकराकृत, विलत्तित मदन सदाई * 


मेदकाति+योक्ति- द 


सखी री सुन्दरता को रंग ॥“ 


सम्मावना- 

बड़ौ निठुर बिधना यह देख्यौ 
व्यतिरेक 

उपमा नैन न एक रही ।- 
अपन्हृति 


चातक न लोई कौछ विरष्टिंग मारि।* 
रूपकगर्मि। अपएनुति- 

मधुकर हम न हौहिं वै बेलि। 
| सूरसागर सभा पद ।॥260 
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इतसे स्पष्ठ हैं कि उपमेय का उपमान ते तादृइय स्थापित करने की अपेक्षा उपगेय मेँ 
उपमान की सम्भावना तथा उन दोनों की श्क रूपता उसे विशेष प्रिय थी । वस्तुत:ः उपमा अलंकार में 
उपमेय की हीनता ध्वनित होती है। उत्प्रेश्ा तथा रूपक अलंकार में उपमेय, उपमान के इतने निकट 
पहुंच जाते हैं कि उत्तका घौन्दर्य अपेक्षाकृत कम दब पाता है । श्री कृष्ण के अंग मात्र ते निर्मित प्रकृति के 
उपादान सौन्दर्य में उत्ते कैमे बढ सकते हैं? सरतागर में उपमा अलंकार का प्रयोग उपमेय के सौन्दर्य को 
तीव्रतर करने के लिए ही हुआ है। प्रस्तुत के ताथ ही उभरने वाला अप्रस्तुत का सौन्दर्य उसे अधिकाधिक 
उभारता है। मनोगावों को स्पष्ट करने के लिए ही कि ने ताम्यमूलक जंजकार्रों का प्रयोग नटीं कया। 
छूप चित्रण में मर के अप्रस्तुत विधान का लक्ष्य प्रधानतया वस्तु के चित्रण को तमणीय करना, # 
भावाँ को उत्कर्ष देना और तहृदय की कल्पना को छ्व्त प्रवार उदीप्त करना कि वासना छूप मैं छृप्त 


उतके मनो भाव जागृत हो सके और रत्त रूप में तहज आस्वाद्य हो सके 


"आंगन खेलते घुटुरूवन धाए । 


नील जल्द अभिराम स्याम तन, निरखि जननि दोठ निकट बुलाए ।* 


कृष्ण की प्रस्कान के लिये सर ने जो उपमाएं प्रस्तुत की है, ते न केवल सौन्दर्य बोध 
कराती है वरन सौन्दर्य सृष्ठि भी करती है। 


"दूध दंत हुति कहि न जाई कछु, अद्भुत उपमा पाई, । 


किलकत हंतत दहुरति प्रगठटति मनु, धन मैं विष्णु छटाई;।। 


यहां कृष्ण के स्यथाम रंग की उपमा छान से तथा उनकी दंतुलियाँ की उपमा बिज्जु ते दी 
गयी है। जित्त प्रशार बादलाँ के बीच बिजली के चमकने से बादलों की उ्रयामता तथा बिजली की स्वरणीथा 
बार बार प्रकट होती रहती है । उत्ती प्रकार कृष्ण के किलकने और हंसने ते उनके दूध के दांत बार 


बार प्रकट होते और छिपते रहते हैं । इस कार्य कलाप में कृष्ण की म॒दु मुस्कान ते उतवा समपूर्ण; 
| सर की काव्य कला मनमोहन गौतम - ।55 - ॥5% 
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मुख्मंडल इस प्रकार दीप्त हो उठता है जित प्रकार बिजली की आभा से समस्त नभ मंडल | स्पष्ट है कि 


अप्रस्तुत योजना यहाँ अनुपम तादहुश्य विधान के कारण न केवल पौन्दर्य बोध करती है बल्कि सौन्दर्य 
सृष्टि भी करती है। 


उत्प्रेक्षा अलंकार के अन्तर्गत तूर ने कृष्ण, राधा तथा गोपियोँं का रूप अंकित किया है। 
कृष्ण के छूप में बाल, विशोर तथा तुरतान्त तौन्दर्य प्रमुख है। । राधा का भी सामान्य अवस्था के 
अतिरिक्त जहां तहाँ सुरतान्त रूप प्रकआ हुआ हैं | इस अलंकार मैं कवि कल्पना वैचित्य हीं नहीं अपितु 
तौल्दर्य बोघ की मुखर है । अप्रस्तुत के कारण प्रस्तुत का तौन्दर्य कहीं भी दबने नहीं पाया है। कृष्ण, 


राधा तथा गोपिकाओंँ के सौन्दार्य को उभारने वाली निम्नांकित उत्प्रे्लाएं इस प्रकार ऐै:- 


"उदित मुदित अति जननि जत्तोदा पाहै फिरति गहे अंगरी कर। 


मर्नों, धेनु छांडि वच्छ हित प्रेम द्रवित वित स्वत पयोधर।।* 


"दमकति दोउ दूध की दतियां जगमग होति री। 


मानी लुंदरता मंदिर मैं छप रतन की ज्योतिरी"।।2 


"एगिरि परत बदन है उर पर है दथि मुत केबिन्तु । 


मानहु सुगम मुधाकन बरछघत प्रिय जन आगन इंदु।। 


"लोचन पलक पीक अधरती की कैसे दुरत दुराश । 


मानों, इंद पर अऊन रहे बीत, प्रेम परस्पर भाश।। ४ 


"ते अपने « अपने मेत्र निकती भांति भली | 
मनु लाल मुनयानि पांति पिजरा तौरि चलो।।" 





' पद केतनए९पैदररााक ८2 पााााा मा. 
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उपमेय का उपमान ते एक रूपया प्रदर्शित करने के कारण प्रस्तुत और प्रस्तुत का सौन्दर्य 
शक ताथ ही पाठक के हृदय में उभरता है रेती प्थिति मेँ यदि कवि ने प्रकृति के हृदय स्पर्षा स्वरूप को 


उपमान के रूप में नहाँ चुना तो पाठक के हृदय पर उत्का वांछित प्रभाव नहाँ पड़ तकता है। दूर को 


ढौड़ी बैठाने _ले उपमान अपने साथ उपमेय और भाव दोनों को ले हुबते हैं। ' 


संयोग वर्णत्न में गोपियां कृष्ण के छप को देखी हैं। सुरदास जी कृष्ण के रूप की समता 
तागर ते करते हैं और त्तांग रूपक प्रस्तुत करते हैं। 


"देखो माई सुन्दरता को तागर। 
(०८ २८ हक 


तदपि सूर तरि तकी न शोभा रही प्रेम पंचि हारि।। 


तागर और कृष्ण छूप की क्‍या त्मता? दोनों मेँ न सादृष्य है और न ताधरम्य सूर ने जल, 
तरंग, भवर, मीन, भरकर आदि के लिए उपगान खोजकर केबल गणना पूरी की है। हत्त प्रकार की 
जौड़ गांठ औषम्ध का बात्यापिक आधार नहां है। वास्तविक आधार तो पह प्रभाव है जो गोपी के हृदय 
पर पड़ता है सागर अपार है, उती प्रकार कृष्ण की छवि भी अपार है, उसे देख देखकर वह हार जाती 
है | उतकी बुद्धि उत्का विवेक तभी तमाप्त हो जाते हैं, उसी में डूब जाते हैं | यदि यह प्रभाग ताम्य 


न होता तो ऊपक वाणी का विलत्राप्त मात्र बनकर रह जाता।- 


कभी कभी कवि को उपमेय का सौन्दर्य इतना बढ़ा चढ़ा दिखाई पड़ता है कि उत्तके लिए 
उपमान ही नहीं मिलती है; । श्री कृष्ण और राधा सौन्दर्य की शेसी निधि हैं कि संसार में उनका उपमान 


मिलना दुर्लभ है । अनन्वय के अन्तर्गत अंकित उनके चित्र इस प्रकार है। 


"तुमत्ती तुमही राधा स्पामहि मन भाई" 


| अष्टछाप कवियाँ की तौन्दर्यात्तभूति पुृ० ।60 - ।&। 


2- सूर सागर पद सं0 628 
5. सर की काव्य कला ॥59 


५ - सर तागर (69५ - |8 ) 


“222 


सृरदात ने भाव को अधिक मर्म, त्पर्शी बनाने के लिए कभी कभी अन्योक्ति अलंकार का 
प्रयोग किया है। प्रथम स्कन्थ मेँ तोते में कहे वाक्य बहत मार्मिक है - "तोते! क्त्त घन में चलो जहां 
राम नाम का अमृत रस मिलता है। कौन तुम्हारा पुत्र है और तृ किसका पिता ? तुम्हारी स्त्री कौन है 
और तेरा घर कौन ? तू मेरा - मेरा कहता हुआ काग और क्षगाल का भोजन बन जाता है। 
भमरगीत का तो अधिवाँग़ भाग अन्योक्ति ही कहा जा तकता है। ड्तके अतिरिक्त मीलित, उनन्‍मीलित 
निरदर्गना, तुल्ययोगिता, ब्याज स्तुति के द्वारा भी कवि ने अपने काव्य की श्री बढ्धि की है | अर्थान्तर 
ख्यात्त तो उनके प्रिय अलंकारों में ते शक है इसके अन्तर्गत कहे हुए वाक्य अत्यधिक मार्मिक है | 
अर्थाग्न्तरन्यात्त अलंकार को प्रयोग कवि ने अपनी उक्तियाँ का प्रभाव तीव्रतर करने के लिए किया है। 
तूरदास ने जब तब गोपियों की बिरहाउ भूति को व्यक्त करने के लिये अपदनुति अलंकार का सहारा लिया 
है। अपने ही सगान दु:खी चातक गोपियाँ को विरही प्रतीत होता है। भानन्‍्तापहुति में गोपियां शिव और 
श्री कृष्ण भेघ दिखायी पड़ते हैं। 


श्री कृष्ण का माहात्म्य, प्ृरतान्त शोभा तथा गोपियों की वियोग दशा को अंकित करने के 


लिए कवि ने विभावना अलंकार का सहारा लिया है:- 


"जाकी कृपा पंग॑ गिरि लंघै, अंधै को तब कुछ दरताई। 


बहिरौ पुनै, गुृंग प्रुनि बोलौ, रंक चले तिरछत्र धराई।।" 


पृरदात ने श्रीकृष्ण राधा तथा गोपियाँ के तौन्दर्याकन मैं अनेक अपकातिशयोक्तियोँ का 
उपयोग किया है। माता ते मयानी ले लेने पर श्री कृष्ण के प्रभाव तथा कृष्ण और गोपियाँ के प्रेम चित्रण 
में भी कवि ने अतिशयोकत वा तहारा लिया है। 


नन्ददात - 


भशाघा के ताथ हो अभिव्यक्ति का दंग विशेध महत्व रखता है इसी के कारण भाषा कै 


द्वारा भाव की अभिव्यक्ति को मनोरमु प्रभाव मित्रता हैं। भावों के कारण भाषा के द्वारा भाव की 
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अभिव्यक्ति के लिये आचार्यों के अनेक विधाये बनाई हैं। इन्हीं को अलंकारोँ की तंज्ञा दी गयी है। अलंकार 
स्थूल छूप ते तीन प्रकार के हैं। 


।.. गाब्दालंक़ार - जित्तमें अनुप्रात, यमक, आदि अलंकार आते हैं। 
2. अथलिकार - जिनमें उपमा, रूपक, अत्पुक्ति, अन्योक्ति आदि है। 
35. उभयलंकार - का सम्बंध उक्त दोनों प्रकार के अलंकारों ते है । अर्थात उत्तमेँ 


शाब्दिक और आशिक दोनों प्रकार का चमत्कार रहता है। 


अर्धालिंकार के मूलतत्वॉ का विचार करके कई वर्ग बनाये गये हैं। जैते - तादगय, अथवा 
औपम्य-मृलक, आतिशणय्य मूलक इत्यादि । इन अलंकारों का प्रयोग बहत कुछ वर्णा वस्तु के आधार पर 
होता है। ताथ ही इतका सम्बंध कवि की विशेष अभिरूचि से भी रहती है। इसी विग्येध अभिरुचि के 
कारण कवि कुछ विष्येष अलंकारों का प्रयोग करने मैं अभ्यस्त हो जाता है, और यही कारण है कि कुछ 
अलंकार कवि की रचना में अधिक पाये जाते हैं। उदाहरण के लिये यह कहना चाहिए कि हिन्दी में 
तुलतीदात को छूपक्ालंकार के प्रयोग में अच्छा अभ्यात्त था, इसीलिये इस अलंकार का वे सुन्दर प्रयोग कर 
सके हैं। उनके जैसे रूपक हिन्दी संत्तार में या तो मिलते ही नहीं या मिलते भी हैं तो बहुत ही कम रूपक 
अलंकार कवियाँ का बहुत प्रिय अलंकार है; | यह तादृगय मूलक है। और वस्तु की स्पष्ठ चित्रित करके 
बौधगम्य कर देता है। नन्ददास की रचनाओं को देखने से यह विदित होता है कि वे अलंकार प्रयोग के 
पक्ष में थे, और उनकी रूचि प्रुन्दर अल्ंकारों में घी । न केवल अधानिंगार ही वरन पाब्दालंकार भी उन्हें 
उप्ती प्रकार प्रिय है। उनकी प्रौद्र रचनाओं मेँ बहुत ही कम पंक्तियां शेसी मिलेंगी जिनमें अनुप्राण आदि का 
पृन्दर और मनोरम, प्रयोग न किया गया हो । निरंतर अभ्यात ते कवि को इन अबंकारों के प्रयोग के 
लिये विश्वेष्न चिन्ता नहीं करनी पट्टी वरन्‌ ये स्वभावत: उनकी रचनाओं में आ गये है. | दो शक 


उदाहरण यहाँ इस बात को स्पष्ट करने के लिये पर्याप्त होंगे। 


"कु कंठ की रेख देखि हरि धरम प्रवामै। 


काम क्रोध मद लोभ मोह जिहिं निरखत नाझ्ै"।।' 


|. ननन्‍्द दाम - रात्त पंचाध्यायी 


ब 


इस छन्द में "कंबु - कंठ की देख रेख में छेकानुप्रात है, जो स्वाभाविक रूप में ही आ गया 
है । इसी प्रकार - 


"उर - बर पर अते दबे की भीर कछू बरनि न जाई 
जिहि अंतर जगमगत निरंतर कुंवर कन्हाई" ' 
उक्त छनन्‍्द में भी ऐैकानुप्रात्त ढै। 


"ललित बितातन सुभाल दिपत जनु निकर निताकर 
कृष्ण भर्गात प्रतिबंध विमिर कहूँ कोटि दिवाकर"।* 
उक्त पद मैं भी ऐेकानुप्रास है। 


"झुनक झुनक पुनि छबिलि भांति तब प्रगट भई जब। 


पिय के अंग अंग प्रिमिट मिले दबिले नैननि तब।। 
इस एछन्‍्द में भी छेकानुप्रात मुख्य है। 


"जे रहि गईं. घर, अति अधीर गुनमय त्तरीर बत। 


मुध्य पाप प्रारब्ध तंच्चौं तन नहिंन पच्चौ। रस।। ' 
इत छन्द में व॒त्यानुप्रात प्रधान है 
"इत तुलसी छबि हुलसी छांडृति परिमल लपटद़ै। 


४ते कमीद आमोद गोव भरि भारें सुख पंषहै।।> 
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25 सर तागर - रात्त प्रंचाध्यायी 
कद धर तागर रात पंचाध्यायी 
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५ सर सागर - रात यंचाध्याथी 


वीक 


इन छन्द में भी वत्यनुप्रात वीप्ता है। 


"गत लवंग नवरंग एलि, इत झोेलि रही रत्। 


इत कुछवक, केवरा, केतकी गंध बंघु बत।। 


इसमें भी वृत्यनुप्रात्त प्रधान है। 


बन उदाहरणों में आये हुए अनुप्रात नितान्त तहज छूप में है। यह नहीं जान पड़ता कि 
इनके लिये कवि को तानुप्रामिक शार्ब्दों को खोजना पड़ा है। इसी भांति यमक, पलेश आदि अलंकार भी 


स्थान स्थान पर यथा आवश्यकता प्राप्त होते हैं यथा- 
"अज अजहूं रज वांछित संदर वंदावन को। 


तो न तनक कह पावत सूल मिटत नहिं तन को।। 


इस छन्द्र में यमक अलंकार रक्खा गया है। 
"नीलोत्पल दल स्थाम अंग नव जीवन भ्राजै। 


कुटिल अलक मुख कमल मनो अलि अवलि बिराजै। | 


उक्त छन्द में वाचक लुप्ता उपमा, रूपक और उत्प्रेज्षा अलंकार आ गया है। 


"उन्नत नासा, उध्र बिम्ब सुक की दबि छीनी। 


तिन विच अद्भुत भांति लत्नति कछ्ु इक मप्ति भौनी।। 
इस छन्द में प्रतीप ऑंकार रकक्‍्खा गया है। 


"ज्याँ पट॒ पट के दिये पिनट ही रसहिं परे रँंग। 


तैगेहिं रंचक बिरह प्रेम के पुंज बढ़त अंग।। 
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'थकि सी रहे ब्रजबाल लाल गिरिधर पिय बिनु यों। 
निधन महनिधि पद बहुरि ज्यों जाई भई त्यों।। 


इस छन्‍्द में भी उदाहरण अंलकार आया है। 

ज्यों अनेक जोगी सुबर हिय में ध्यान धरत हैं। 

इकट्ठि बेर इक मूर्तती सब को सुख बितरह हैं।। 
इस छन्द में भी उदाहरण अल्लंकार है। 

हरें हेरे घरि पीय हमहिं तो प्रान पियारे । 

कत अटवी मंहि अटल गड़त तृन कूटन नन्‍्यारे।। 
इसमें वीप्सा अलंकार है। 

ग्रीव ग्रीव, भुज भेलि, केलि कमनीय बढ़ी अति । 

लटकि लटकि वह ,कतनि कप कहि आवे गते ।। 


इसमें संज्ञात्मक और क्रिया मूलक वीप्सा अलंकार हैं। 


एक एक हरि देव सबहिं आसन पर वैसे। 
किए मनोस्थ पूरन जिन मन उपने जैसे। 


इसमें वीप्सा (संख्या सूचक) अलंकार हें। 


तेसिय मृदु पद पटकनि चटकनि कठतारन की। 


लटकनि मटकनि झलकनि कल कुंडल हारन की।। 


इस छन्द में संज्ञा्थंक क्रिया की माला है। 
कुजनि कंजनि डोलनि मनु धन ते धन आवनि। 
लोचन तृषित चकोरन के चित चोप बढ़ावनि ।। 


इस छन्द में वीप्सा ओर उत्प्रेक्षा दोनों अलंकार है। 


8४200 तय 


सुन्दर उदर उदार, रोमावलि राजति भारी। 

हिय सरवर रस प्ुरि चली मनु उ्मगे पनारी।। 
तास की कुण्डिका नाभि अस सोभित गहरी। 
तिबली तामंह ललित भांति मनु उपजति लहरी।। 


इस छन्द में रूपक तो हिंय सरबर' में हैं ही, किन्तु इसके साथ त्रिवली पड़ने का वर्णत कर 
देने से इसमें सांग रूपक अलंकार हो जाता है। साथ ही इसमें उत्प्रेश्ा अलंकार भी आ जाता है। 

जब दिन मनि श्रीकृष्ण दूगनि ते दूरि भए दुरि । 

पसरे पर॒यो अंधियार सकल संसार घुमड़े घुरि।। 


इसमें भी अलंकार का प्रयोग किया गया है अनुप्रास तो ही । 

नन्‍्ददास ने अपनी रचनाओं में विशेष कर रास प्रंचाध्यायी भें रूपक और उत्प्रेक्षा का प्रयोग 
विशेष रूप में किया हैं । साथ ही ऐसा भी किया है कि कहीं कहीं उद्योपान्त रूपक चल ही रहा है 
और रूपक के बीच बीच में अन्य अलंकार भी आते जाते हैं । यथा - 

'जेहि जेतिक द्वुम जाति कल्प तरू सम सब लायक । 


चिंतामनि सम भूमि सकल चिंतित फल दायक।।' 


इस समय रूपक तो चल ही रहा है, कल्प तरू का, उसमें भी ननन्‍ददास ने उपमा अलंकार 
का प्रयोग इस छन्‍्द में कर लिया है। 


'हरि रस ओपी गोपी, सबै तियनि तै न्यारी। 

कंवल नैन गोविन्द चन्द की प्रान पियारी।।' 
इस छन्द में भी रूपक अलंकार खखा गया हैं।म 

जनु घन तें बिजुरी बिछुरी मानिनि तनु कछि। 

किघों चन्द्र सों रूसि चन्द्रिका रहि गई पाछें।।' 
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इस उनन्‍्द में उत्प्रेक्षा अलंकार के साथ ही साथ किर्ध का प्रयोग कर कवि ने सन्देह अलंकए भी रख 
दिया हैं। 


दौरि भुरजन भीर लई सर्बन लै ले उर लाई । 
मनहूं महर्निधि ख्ोई मध्य आधी निधि पाई।। - 


उक्त छउन्द में भी उत्प्रेक्षा अलंकार रखा गया है। 


इस प्रकार नन्‍्ददास की रचनाओं से यह स्पष्ट हो जाता है नन्‍्ददास अलंकार-प्रेय कीव थे 
और उनकी पौढ़ कालीन रचनाओं में शब्दाल्ंंकार और अर्थाल्लंकार स्वाभविक रूप में आते गये हैं। नन्‍्ददास 
की प्रारम्भिक रचनाओं में कष्ठी कद्दी अलंकार आ गये हैं, जिनका विवेचन उन्हीं रचनाओं के अन्तर्गत 
किया जा चुका हैं। 


ननन्‍्ददास ने अपने क्य में शब्द और अर्थ दोनों प्रकार के अलंकार का प्रयोग किया गया है। 
नंददाय चमत्कारी कवि नहीं थे, उनके काव्य में अलंकार्यों का प्रयोग भाव और भाणा को सजीव और 
चित्तको आकर्षक्र बनाने के लिये हुआ है । नंददास ने अपनी रचनाओं में व्यर्थ का शून्य चमत्कः 
दिखाने का प्रयास नहीं किया है। उनके काव्य में अर्थाल्ंकार की अपेक्षा शब्दालंकार अति विरल है। 


अनुप्रास्त अज्ञंकार तो भाषा में प्रवाह में स्वयं ही आ गये हैं। भाषा के धनी कवियों के लिये विशेष श्रम 
की आवश्कता नहीं होती। 


रूप वर्णन में स्वरूप बोध कराने तथा भाव चित्रण में भावोत्कर्ष लाने के लिए काव ने 
उत्प्रज्षा से विशेष काम लिया है। नन्ददास की उत्प्रेक्षाओँ की कल्पना बड़ी मर्मिक और प्रभावशलिनी 
होती है, उनमें मौलिकता रहती है।' 


'कविवर नन्ददास के काव्य में प्रकृति के मानवी रूप के अच्छे चित्र मिलते हैं । रोषियों 
और कृष्ण के बिहार के आनन्दर्तिरे के से प्रकृति ््पणी स्त्री का हृदय अब भी धड़कता है। 


निर्णख परूपर लंबे सौं, बिहर्ते ग्रेम मदन भरि । 
प्रवृतिताम की छाती, अनहूं परवर्ति परे र्थर।। 


जाली. कमा. पाफली.. ग्राफिक. पक. धाको अब. काम. चॉककी 
समय. गुना... साइन... आम. कमाल अधक. साधांड.. गा. कक... काका... जक.. कक समा. पेय. भव. वा. फेक. बन जाबकं भाक. सं. जकक स्वत... चमक भराक.. सका. दमा. सबका... सा. आाइक जायी. जाम. मात... एम... ख्रकक सबक... खाक. सका. जडीली.. पाक करा. पका. विधा... भा... धमाका किसकी, 
आय. वयय.. इमकत.. नी. 


पाक हु 


इसमें कवि ने मानवीकरण की भावना प्रर्दर्शत की है। वियोगावस्था में तो कवि आदि से 
लेकर प्रायः सभी कवियों ने प्रकृति से तादाम्य स्थापित किया है। और प्रकृति में संवेदना प्राप्त की है 
किन्तु नंददास ने प्रकृति में मानवीकरण का आरोप केवल मानव के कष्ट में ही नहीं किया बल्कि मानव 
के आनन्द में भी पूर्ण, सामंजस्य रखती हुई व्यवत किया हैं। कृष्ण और गोपियों की रासक्रीड़ा को देखकर 
प्रकृति को आत्यघिक हर्ष, हुआ, हर्षातिरिक के कारण प्रकृति रानी का हृदय, अब भी धड़कता रहता ह। 
यह तो प्राकृतिक सत्य हैं कि हर्ष, और विषाद दोनों की अतिशयता में हृदय की गते तेज हो जाती है, 
उसका अनुभव नन्‍्ददास के प्रकृति में भी किया है। 


साम्य मुलक अलंकार - साम्यमुलक अलंकारों में जिन लोक मान्य वस्तुओं के साथ तुलना 
की जाती है उन्हें अलंकार शास्त्र में अप्रस्तुत नाम दिया गया है। ये अप्रस्तुत प्रायः तीन रूपों में प्रयुक्त 
होते हैं :- रूप साम्य, धर्मसाम्य, तथा प्रभाव साम्य । रास प्रंचाध्यायी के आरम्भ भेम॑ मंगलाचरण के 
रूप में जो मुकद॒व मुनि की वन्‍दता की गयी है, उसमें उनके अंग प्रत्यंग के रूप का चित्रण करे में 
अप्रस्तु्तों का संयोजन निपुणता से किया है।“ 


'नीलोत्पल दल स्याम अंग नव जोवन भ्राजे। 
कुटिल अलक मुख कमल मनो अलि अव॑ले बिराजै”' 


यहां अंगों के लिए नील कमल की पंखुड़ियों का प्रयोग उनके शरीर की कन्ति, दीप्ति, 
स्निग्धता और स्वच्छता को प्रकट करता हैं । मुख्य कमल पर केश रूपी भंवरे गुंजार करते हुए मुख 
के सहज माधुय तथा आकर्षण का स्पष्टीकरण करते हैं । भंवरों के साम्य से केशों की श्यामलता की 
ओर भी ध्यान सहज आकर्षित हो जाता है।” 


साधक. आब>.. जी. ंकाक॑. जाया. मंलक.. विधा. भाधाक. आलाक. धहीक.. धधाए9.. धारक. प्रवाह. पाए». साथा!.. पराइक. धाथाक.. सधाक.. ऋयाह. सम. सकी. साक.. का... चुधाक॑.. सका"... चााक. धक. धरधा#.. चाह. आमाल.. खाक. साम्क. आधामा.. साक. ऋामा.. सडक. चाय. 0. पाक... बिक. सा... मं. जामक.. साय. सके. पके, जा... बदली. पका... आय... चाह... बहा. वायार.. वा. सुमन... ध्रयक.. सा. वाकाक 
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-४26। - 


कृष्ण के सुन्दर रूप का वर्णत कवि ने कई स्थलों पर किया है। 
सुन्दर पिय को वदन निर्रख अस को नहें मूल्यो, 
रूप सरोवर मांझ सरद अम्बुज जनु फल्यो। 
कुटिल अलक मनु अनबोले मधुकर मतवारे, 
तिन में मिल गए चपल नयन मीन हमारे! 


यहां मुख के लिए शरद ऋतु में विकसित होने वाले कमल को अप्रस्तुत रूप में रखा गया 
है और मुख के लावण्य का सरोवर साथ साम्य स्थापित किया है। दोनों ही उपमान एकत्रित होकर कृष्ण 
के सौम्य स्गिन्ध मधुर रूप का चित्रण करने में समर्थ, हुए हैं। जिस प्रकार शरद्‌ ऋतु में सरोवर में खिले 
हुए कमल को देख कर हृदय प्रफुल्लित हो उठता है। इसी प्रकार कृष्ण के सुन्दर रूप का दर्शत पाकर 
चित्त स्वस्थ हो जाता है। कंचित केशों के लिए मूक भंवरों की कल्पना उनके छिकंप केशों की व्यंजना 
करती है। चतुर्थ, पंक्ति में कवि की सूक्ष्म कल्पना देखने योग्य हैं- गोपियों के मूर्त, नेत्रों के लिए मछली 
का मूर्तः आधार तो निः:संदेह अढू अपमान है, किन्तु कृष्ण के केश रूपी भंवरों में गोपियों की नेत्र रूपी 
मछलियों का मिल जाना अनतान्त नूतन कल्पना हैं । सरोवर में कमल भी होते हैं और मर्छलियां भी 
होती हैं । इस अप्रस्तुत योजना के द्वारा कृष्ण के श्यामवर्ण, कुंचित केशों के साथ गेपियें का उनके 
सुन्दर रूप पर मुग्ध होना भी अभिव्यक्ति होता है, साथ ही मधुर प्रेम की पराकाष्ठा का भी परिचय 
मिलता है।“ 


कृष्ण के साथ नृत्य करती हुई गोपबालाओं के चित्र में यद्यपि प्राचीन उपमानों - घन, चपला 
अलि लता अदि की योजना की गयी है तथपि इसका सौन्दर्य अपनी नूतनता में ही निहित रह्न है। 


'साँवरे पिय संग निरतत चंचल ब्रज की बाला। 


मनु घन मंडल खेलत मंजुल चपला माला।।': 
|. रास प्रंचाध्यायी नंददास शुक्ल पृ0 ॥58 
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कह, 22 


यहां साम्य अत्यन्त सटीक है । जिस प्रकार नृत्य में स्थ्रिता नहीं होती, उसी प्रकर मेर्षों में 
कौधती हुई चपला निरूतर गतिशील रहती हैं कृष्ण के साथ अप्रस्तुत घन का तथा गोपियों के साथ 
अप्रस्तुत चंचला का संयोजन कर कवि ने आत्मा तथा परमात्मा के पारस्परिक सम्बंध को भी स्पष्ट किया 
है। प्रथम साम्य में गोपियों की कामलता तथा सुकुमारता स्पष्ट होती है तथा ट्वितीय से उनके केशों 
की सुल्दरता । इसके साथ ही एक बात और द्रष्टव्य है और वह यह कि साधारणतः वेणी की उपमा 
सर्पिणी से दी जाती है किन्तु यहां गोपियों को यदि लतिकाएं कहा है तथा वेणी को भ्रमणवली कहना 
अपने आप में सार्थक्र है। 


अपमंजरी के रूप का वर्णत करने" लिए ननन्‍्दंदास ने अनेक प्रकार के उपमान जुटाये हैं । निम्न 
प्रक्तियों में युवाक्‍स्था में निरखने वाले रूप का सादृश्य चन्द्रमा की विकसित होती हुई किरणों के साथ 
स्थपित किया गया है। 


तिय तन रूप बढ़त चल्यो ऐसे, दुतिया चन्द कलने करि जैसे” 


[[पमंजरी की योवनावस्था में आ जाने वाली कान्ति की तुलना द्विंतीया के चांद की क्रमशः 
बढ़ने वाली कन्ति के सा की गयी है। सके युवावस्था में आ जाने वाले सौन्दर्य का बोध अप्रस्तुर्तों के 
सहारे पूर्ण, रूप से हो जाता है।” 


इक. वामकी.. चा॥.. चमक. आआ#.. साथा+.. जा. पक: 


जब कवि रूप साम्य के द्वारा अपने अर्भष्ट अर्थ, को स्पष्ट नहीं कर पाता तो वह धर्मसाम्य 


की सहायता लेता है। रू|। साम्य तथा धर्मसाम्य के संयुक्त ||दाहरणों से नन्‍ददास की रचनाएं भरी पड़ी हैं। 
भक्तिमणी को जब कृष्ण हर कर ले जा रहे हैं, ||सका साम्य दृष्टव्य हैः” 


या. पांव. जाक.. प्रा ऑंलक.. अत. कमा. मेक. क्रमा. चामि#. जाडओ सा. सका... जानना क्रय. ्राकी.. फ्री. आग. की. पिकाक. आधा. खाक. ााक.. जी... भराथाथ.. साय. कक. आय. सका. समय. जाओ. शाक्र.. सके... धक्का. जा. भरी. कक. वह. जा. आम. भ्रम. प्रया#. का. बिक. सका... चर. जा. बाकः.. आका. जब. बाहर 
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न 424 ट 


'लै चने नागर नगधर नवल्र तिया को मेमै। 


मांखिन आंबिन धूरि पूरि मछ्लुआ मधु जैते। |" 


यहां पर' मध्यु तथा छक्मिणी का परस्पर रूप तादृष्य नहीं है, किन्तु मध्य को, जिस प्रकार 
छत्ते ते निकालना कठिन होता है, उस्ते निकलाने के लिए मधु मछिकाओँ को, अन्धा बनाना पढ़ता है जी 
प्रकार रूक्मिणी को दुष्टों के चंगुल से बचाना शक दुष्करकार्य था । यहाँ पर फिर न तो; मधु मधिक्नाओं 


और दुष्टी) का रूप ताम्य है. और न कृष्ण का और मधु का ही दोनों के कर्तव्य में ताम्य है । इसमें कवि 


की कल्पना अत्पन्त सृध्ग है। हु 


“ग्न्द परस्पर हँसी तिरछी अंखियाँ अत । 


रूप 3पृष्ठि उतरति रँंगीनी मीन पति जस। | 


यहां, पर नेत्र, में तथा मछलियों, में. रूप ताम्य हैं। नेत्रों: मेँ, लिये पछली का अप्रस्तुत भी बहुत 
प्राचीन है परन्तु ताथ ही नेत्रों के तिर्तेपन में तथा मछली के तैरने मेँ धर्मताम्य है। समुद्र में, मछली 
तीथी ने तैर कर तिरष्ठी तैरती है| । इस प्रकार रूप के तस्ाथ समुद्र की साम्य स्थापना द्वारा गोपियों के 
अतीम सौज्दर्य, क्री अभिव्यक्ति भी हो, जाती हैं । साम्य का आघ्यार लक्षण छै। | भमूर्त प्रस्तुत (दृष्टि) 


के लिये मर्त, (तैरने) का साम्य स्थापित किया गया है,।* 


"तेउ पुनि तिहि मग चर्ली रंगीली तजित ग्रह संगम । 
जनु पिजिरनि ते छूठे नव प्रम्न बिहंगम। ।"” 


यहाँ पर रस रमण के लिये जाने वाली गोपियाँ की प्रप्नन्नता प्रस्तुत है तथा पिंजरे बन्द पक्षी 
की उन्मु॒क्ता अप्रस्तुत । त्ाम्य अत्यन्त प्रभावोत्पादक है । जिम प्रकार पिंजरे ते नियुक्त होने; वाले पश्ञी 
की असीम प्रसन्‍नता का अनुमान नहीं, लगया जा सकता, इसी प्रकार गुहकार्यों के बंधनों, में मुक्त होकर 


कृष्ण के प्रेम में, मतवाली गोपियों के हर्ष, का अनुमान कठिन है। पक्षी की धर्म का गोपियों, के उन्मुक्त प्रेम 


| आर्काणी मंगल पु0 ॥65 
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मेँ ताम्य स्थापित किया गया है। । 


"मेह नवोदा नारि को, बारि बाछका न्याय । 


थालराये पै पाड़ये, निपीड़े न रताय।।"* 


जित प्रकार भींगी बालुका में जल प्राप्त करने के लिए कठिनाई, का तामना करना पड़ता है.। 
उत्ती प्रवार नवोद़ा बालिका का प्रेम प्राप्त करने के लिये अत्यध्यिक परिश्रम की आवश्यकता पड़ती है। यहां 
पर अलंकार का सौन्दर्य लक्ष्यार्ण- पर आधूत है। छत प्रवार देखा जा तकता हैं कि कोर एंम्लराम्य के 
उदारण ननन्‍्ददात की रचनाओं मैं कम म्लिंगे पर धर्मताम्य तथा रूप ताम्य का संश्क्ति स्वरूप प्राय: मिल 
जाता है” 


प्रभाव साम्य - 


नन्ददात के प्रभाव ताम्य तम्बन्धी पर्याप्त सजीव बन पड्डे है| 


"मुनि गोपिन के प्रेम वचन आंच ती लागी जिय। 
पिघरि चल्यो, नवनीत मीत न्यनीति सदृतय हिंयु" 


नवनीत पर जो, प्रभाव अग्नि की उष्णता का पड़ता है, वही प्रभाव गोपियों के। बचनों, का 
कृष्ण के हृदय पर पड़ता है अग्नि की उण्णता तथा गोपियों, के विरह विदग्ध वचनोँ का पारत्परिक 
ताम्य नहीं है, परन्तु अग्नि का नवनीत का जो प्रभाव पड्डता है वैसा ही गोपियों की वाणी का कृष्ण के 
हृदय पर पड़ता है । दोनो के प्रभाव मैं ताम्य है । इत प्रस्तुत अप्रस्तुत के संयोग द्वारा कुष्ण के मन 


की कोमलता की अभिव्यक्ति होती है। और भक्त तथ्या भगवान्‌ का प्रेम भी लक्षित होता हैं। थे 
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कु रस मंजरी ननन्‍्ददास - ५) 
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5 नन्ददात और काव्य - पु0 5।। 


-.245- 


"मानमंजरी" के अन्तर्गत राधा के नख शिख वर्णन मेँ नन्ददात ने प्रभाव ताम्य मूक 


अप्रस्तुतों' का प्रयोग प्रतीकों, के ताथ संग्रणित करके कुशलतापूर्वक किया है। 


"आनन आत्य जु पनि वदन वक्ज तुंड छवि मौन । 


मुख रख्योँ. के जात इमि जिमि दर्षन मुख पौन।।" | 


यहां. नाथिका के मलिन मुख का ताम्य उत्त दर्पण के ताथ स्थापित किया गया है जो; मुझ 
ते निकलने वाली भाष के पड़ने से अपनन स्वाभाविक कान्ति खो बैठता है। मलिन हो, जाता है। उती 
प्रकार नायिका की मानतिक उदातीनता का प्रभाव उत्के मुख पर पु जाता है। और वह अपनी 
स्वाभाविक दीप्ति खो; बैठती है। प्रस्तुत ताम्य के द्वारा नयिका का सौन्दर्य तथा मान ताकार वे रहें दी 
इतमें. भाव की गहराई, है। - जित प्रकार भाष के दूर होने ते दर्षीण फिर अपनी पूर्व ज्योति प्राप्त कर 


लैगा, उती कार नाथिका का मान दूर हो जाने पर वह भी अपनी स्वाभाविक सौन्दर्य, को प्राप्त कर 
लेगी। * 


कल्पित सामथ - नन्‍्ददात की कल्पना गराक्ति जहां अतिरंजित हो; गई, है, वहाँ. अतीव सुन्दर वित्रों का 
निर्माण भी हुआ है,। 


"कवहुंक़ मिलि सब बाल लाल कौ छिरकति छवि अत्त। 


मनत्तिज पायो; राज आजु अभिषक होते जत्त। |" 


यहाँ, कल्पना की सक्षमता में भाव की गहराई, है। गोयबालाओं. की छवि का जो, अभिषेक के 
ताथ ताम्य स्थापित किया गया है तथा मनत्तिज का कृष्ण के ताथ उतने गोपियों: के श्रृंगारिक प्रेम की 
अभिव्यंजना होती है । गोपबालाओं के मन पर कामदेव ने मानों अपना राज्य स्थापित कर तिया हो, 
जिसके परिणामस्वरूप वे "कृष्ण की अपने सुन्दर छप पर विमोहित कर रही हाँ; इस प्रकार क्मूर्त की 
साम्य स्थापना द्वारा गोपियाँ की मानसिक दशा की अभिव्यक्ति हो; रही है। * 
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बा जा 


सी 2 


"अवगुन होय जौ, मित्त मैं मित्त न चित्त धर॑त। 


कैंतिक रत बस मधुप जिमि दुःख कटक न गनत।।" 


यहाँ मधुय मित्त का प्रतीक है; तथा कंटक अवगुणों का कंटकों के चुभने के ताथ्य मित्र के 
अवगुणों, मे उत्पन्न होने वाले दुःखाँ का ताम्य स्थापित किया गया है। जित प्रकार केंलड़े का रत लैने 
के लिए गधुप वंट्कों के मुगने की गरतवाए नहीं करता, उसी प्रकार गिशता का हुण शोशने कै धिए 
मित्रों, को पारस्परिक अवगु्णों की भी अक्षा कर देनी चाहिए। बूसरी बात यह भी स्पष्ट हीती है कि 
पारस्परिक प्रेम को, सुदृढ़ बनाने के लिए ये बाते नगण्य होती हैं। इस प्रकार ताम्य मूलक अलंकारों के 
द्वारा नन्ददात ने अपनी अनुमूतियाँ. को सुम्पष्ट सुबीध तथा प्रभावोत्पदक बनाया है। यध्पि पफ्रीकात्मक 


अप्रस्तुतों, की योजना तो विरल है; तथा साम्य और धर्म ताम्य का संयोजन प्रचुर परिमाण में देखने को; 
मिलता है।* 


वैघम्य मुलक अलंकार - 

वैष्म्यमलक अलेंकारों का मूल उद्देषय मुख्य विषय के उपकरणों मैं विषघमता स्थापित कर 
उत्तकी अनुभूति को. तीव्रता प्रदान करना है। इन अलंकारों। में कल्पना का प्रधान्य न हौक़र उक्ति का 
चमत्कार हीता है। नन्‍्ददात की रचनाएं में ग़ुद्द वैधम्पकम मिलता है, किन्तु ताम्य तथा वैष्नम्य के; प्रयुक्त 
उदाहरण अधिकाग़ा स्थलों पर दृष्टिगोचर होते हैँ। उपमानों का अपकर्णष दिखाकर उपमेय का उत्तकर्ण, 


दिखाने की और उनकी अध्िक रूषि है। कृष्ण के गरिमामय व्यक्तित्व का परिचय देने के लिए 
उनहोने इसी पद्धति को; अपनाया है। 


"निकर विशाकर हुति मेहत सुभ कौस्तुम मनि अत। 


हन्दर ना।इुँगर उर पर सोर्ड जागत उल्ू जेत।।" 


यहां. प्रथम पंक्ति मैँ विभाकर की च्वृति अप्रस्तुत है और कृष्ण के वष्षा स्थल पर पड़ा हुआ 





कौस्तुम मणि प्रस्तुत। यहां अप्रस्तुत का अपकर्ष दिखाकर प्रस्तुत का उत्कर्ष दिखाया गया है। अगली 


| इराक आयाम, पहांअब७- ७०००+ंनर "पामक०»३ चं८/०९ पस्ाा-उपाथमाद+ मादा -धमय2/- पाप ब भाप -पपाशकाक जापान ' पाना थकान काप 








| « विरह मंज़री नन्ददातत ग्रेन्थावली ब्र0 र0 दात पु0 ॥+7 


2] नन्ददास काव्य - घृ0 55 


20 कल 


पंक्ति मैं फिर कृष्ण के शारीरिक सौन्दर्य करी अलौकिक कान्ति को ताकार करने के लिये उतत कौस्तुम 


मणि को; भी दिखया गया है। इस प्रकार वैद्यम्य के द्वारा कवि ने कृष्ण के सुन्दर छूप को चित्रित कर 
दिया है। 


"गसख कमलनी के आगे जल अरिंद परत जात। 


और भए भौननि के दीपक मंद परत जस।।"* 


यहाँ, ताम्य तथा वैषम्य के संयोजन द्वारा उदाहरण अलंकार के आधार पर बँज वालाओ के 
रूप कां. उत्कर्ण; दिखाया गया है। ताधारणतः मुख के साथ जब कमल की उपमा दी जाती है, तो उन्हें, 
समानता प्रदान की जाती है परन्तु यहाँ पर अप्रस्तुत कमतों का अपकर्ण दिखाकर मुख का सौन्दर्य स्पष्ट 
किया गया है। द्वितीय प्रैक्ति में सर्य के प्रकाग मेँ दीपक के मंद पड़ जाने का उदाहरण द्वेकर कवि ने 
भपने अभीष्ट अर्थ को और भी स्पष्टता प्रदान किया है। 


नन्ददास ने रूप गंजरी के सुन्दर रूप का वर्णन अधिकतर वैष्पम्प मूलक अल॑क्रारों के आधार 


पर किया है। उत्तमेँ भी उपमार्नों का अपकर्ष, ही दिखाकर अर्थ को स्पष्ट किया गया है।- 


्॒गौर वरन तन सोमित नीढों, औठे कंचन को रंग फीक़ो। 
चम्पक कुठ्ृम कहा प्तरि पावै, वरनहू हीन वात बुरी आवै।।। 
उबठन उबठि अँगन अन्हवाई, रोपी दामिनी लोगी माई] 


बैनी बनी कि तांपिनी तुहाई, बंरी दृष्टि देखे तिहिं थाई।। पी 


प्रस्तुत उद्धरण मैं रूप मंजरी के नख शिख का वर्णन किया गया है। उत्तकी त्वचा की 
कान्ति के समद्षा स्पर्ण। की कान्ति भी तुच्छ प्रतीत होती है। उत्के शरीर मैं में निकलने वाली ज्ञान्धि 
चम्पक कुठुम के सौरभं की तुलना में कहीं, अधिक है। बैजी सर्पिणी के समान है परन्तु उसमें एक 
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(३० रूप मंजरी - नन्ददात शुक्ल एृ0 & 


“2 6-८ 


विशेष्चता है जो, कोई छप मँजरी की और कुदृष्ठि डालता है, उत्ते रणा जाती है। रत प्रकार प्रत्येक 
उपकरण मेँ विष्यमता स्थापित कर छरूपमंजरी के सौन्दर्य का अत्यधिक उत्कार्ण दिखाया गया है। अन्तिम 


पंक्ति ते रूपमजरी के एक निष्ठप्रेम की अभिव्यक्ति होती है।' 


अतिशय मुलक: 

एन अहंकारों का उद्देश्य अनुशूतियों को प्र्ण सविध बनाने का टोता है। पसके लिए कति 
ण्य विजय की सहम अऊुयूति कराने के मिये उत्तका बढ़ा बढ़ा फर पर्णत फर पिया गया हैं। चन्‍द््भात 
की अखायावित # स्वाभाविकता है, वे कृत्रिम तथा हास्यास्पद नहीं बन पाई, क्योंकि उन्होंने प्राय: 


तीमा क्र उल्तघन प्रिय: नहीं. किया। 


"ता भूपति के भवन कोऊ, दीप न बारत ताकि । 


बिन ही दीपहिं दीप जिमि, दिपय कूँवरि घर माँहय ।।" 


"लाला वय: सन्धि छप जनु दी१ जग्यों जग श्ेन। 


$ ठ् 
उड़ि - उड़ि परत पतंग जिमि, नर नारिन के मैन ।।" 


दोनों उद्धरर्णों में दीपक की लौकिक कान्ति के ताथ रूप मंजरी की गरीरिक कान्ति का साम्य 
स्थापित किया गया है। प्रथम उदाहरण मैं अल्युक्ति की गई, है। रूपमंजरी के शारीरिक प्रकाश के सामने 
दीपक को; जलाने की गी आवायकता नहीं, किन्तु इस अत्युक्ति ते नामिक्षि की एव की कान्ति को 
तंवदेनगील बनाया गया है। उत्तम रहा उत्त्पन्न करने चाल कृत्रिमता नहीं ॥ द्वितीय उद्धरण मैं उत्ती 


दीपक को; अप्रस्तुत रूप में रखा गया है, पर अन्तर स्पष्ट है उमै- उत्प्रेक्षा है. उमेँ अतिगयोक्ति है।' क्‍ 


वढ़ता मृलक - इ्त्त वर्ग, के अलंकारों का सौन्दर्य वाणी की विदग्धता पर आश्रित होता है। कुन्तक में 


वढ़ोौक्ति को व्यापक अर्थ मैं गहण किया गया है; पर भोजराज तथा तम्मट आदि भआअचार्यों ने इसे एक 
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गश़ब्दालंकार मात्र माना है | रस म॑जरी मैं नायिका के बचने मेँ चातुर्थ। मिलता है। 


"अहो। पणिक पति बरसत धामा ! रंचक कहूँ करौ विज्ञाम। | 
इंह ते निकट कार्लिंदी तीर । सीतल मंद क्ांछ समीर ।। 
गहवर तरू तमाल है तहाँ । प्रफुलित बल्लि मल्लिका जहाँ। 


छिनक छाँंह तीज रत पीर, । बहुर॒ुयों अठि मारग मन डीजै।। ह 


यहाँ. परयाधोक्ति अलंकार का प्रयोग हुआ है। नायिका चातुरी से पथ्यिक पर अपने मन की 
बात स्पष्ट करना चाहती है। वह पथिक से कहती है. कि गर्मी, बहुत पड़ रही है। यहां में चमुना का तह 
निकट ही है।। जहाँ शीतल मंद तुगन्धा समीर बहती है । मल्लिका की तुगन्धित विखरी पड़ी है.,, दो; घाड़ी 
तमाल वृक्षों, की छाया के नीचे बैठकर विश्राम कर लो फिर अपनी राह चले देना | इस कथन द्वारा वह 


सक्ैत कर दैना चाहती है कि अवसर का लाभ उठाकर रति कढ्ीड़ा का आनन्द लो।* 


- गोपियों, की वाणी मैं भंगिमा के साथ कोमलता तथा माधुर्य का त्म्मिश्रण - 


"विद्य तै जल ते व्याल अनल है दामिनी झर तै। 


त्यों। राखी नहिं मरन दई नागर नगघषर तै।।" 


प्रनत मनोरधा करन चरन सरतीछरूह पिय के 

कहा छाठ जैहे नाथ हरत दुख हमाये हिय के।। 
फनी फनन पद अरगे डरपऐ नहिंन नैकु तब ।: 
छबिली छातिन धरत डरत कत कुंवर कान्ह अब।। 
जानत है| हम तुम जु डरत ब्रजराज हुलारे। 

कोगाल चरन तरोण उरोज कठोर हमरे।। 
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त प्रकार देखा जाता हैं. कि कित प्रकार गोपियाँ कृष्ण ते अनुग्रह प्राप्त करना चाहती है 
प्रथम उद्धरण में उनकी विगत लीलाओं की चर्चा कर स्पष्ट करती है कि वे उनकी कृपा पात्री हैं । द्वितीय 
तथा तुतीय उद्धरण में भी वे अनुनय विनय द्वारा अनुग्रह प्राप्त करना चाहती हैं अन्तिम उद्धरण मेम॑. 
गोपियों। के शारीरिक सौन्दर्य की अभिव्यक्ति भी होती है. । और कृष्ण के संत्तर्ग प्राप्त करने की उनकी 
कामना भी प्रगट होती है|, । इन पक्तियाँ में श्रृंगार की भावना प्रमुख है । इ्ृत्त प्रका देखा जा सकता है, 
कि गोपियों., की वैदग्ध्यपूर्ण उक्तियों के द्वारा उनके मानतिक भाव कितने सशक्त होक़र व्यक्ति हुए हैं। 


नन्ददास के काव्य मैं विशिष्ट अवसरों पर ही वक़ुता मूलक अलंकार्रों का प्रयोग हुआ है। 


औवित्य गूलक अलंकार -- 
"इलंह गिरधर गाज छबीली दुलहिन राधा गौरी 
रतन जठित को. बन्यौ ते हरो, उर मोतिन की माला।। 
शा 2 हक हक 2० 
पदत वैद चहूँ दिति ते विप्र जन गाए सबन मन मोछ। 


हथलेवा करि तरि शराधां माँ मंगलाचार गवाएं। | कर 


विवाह के मय बारात के जाने, दूल्हे के भ्रृंगर तथा बध्ूू के घर वर के प्रस्थान का और 
अन्त ये विवाह पंस्कार सम्पन्न होने का स्वाभाविक चित्रण है । यहां कुमिक विकात्त द्वारा स्वाभाविकता 
की सृष्टि की गयी है। कृष्ण कुकुट पहन कर छीड़े पर सवार होकर राधा का पाणिग्रहण करने झे>लिये 
प्रस्थान कर देते हैँ। बध्यू के छार पहुँच करा उनकी आरती उतारी जाती है और बाद मैं विप्रजन वेद 


मंत्रों, द्वारा विवाह स्म्पनन कराते दें 


इस प्रकार नन्ददात के अलंकार विधान का सवाशीण अध्ययन करने के पशचा त कहा जा सकता 
है, कि नन्ददात ने पांचों वर्गों के अलंक्रारों का पधावत्तर प्रयोग किया है। किन्तु उनकी रूचि अध्क्रांगित: 


ताम्यमुलक अलंकार्रों का प्रयोग करने में है और उनमें, भी रूपक, उपमा उत्प्रेक्षा अलेक्रार उन्हें अधिक प्रिय 
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हि 


है। उत्प्रेद्षा तो। उनके काव्य का अमिन्‍न अंग है अलंकार विधान को| सफल बनाने के लिये उन्होंने मूर्त 
अमूर्त, सभी प्रकार के अपग्रस्तुतों' का प्रयोग किया है, और वे अप्रस्तुत लोक तथा प्रकृति दोगाँ ते जुटागे गये 
हैं। दैने प्राकृतिक उपमानों| वे उन्होने अधिक ली है । कृष्ण की लीलाओं, का वर्णत करने में तथा उनके रूप 


का विश्रण करने मेँ अधिकाग्रत: अलंकार का आश्रय उन्होने लिया है।' 


कुम्मनदास - 


न्‍िकजयकपानन-सकाकमाता वरपरभए+ पनउपाद॥ ॥००+-+नातमपमपक--नपमानव माफ नपमक-तजददाद, 


कुम्मनदास अप्रस्तुत ते प्रस्तुत का तादगय दिखाने की अपैज्ञा, उपमेय में उपमन वी कैगावना 
और शक रूपता पर विशेष्न ध्यान देते थे कुम्मनदास ने यत्र तत्र उपमभैय को. निज्वारने के लिए भी 
उपमा नो; का उपयोग किया है। प्यप्तदिक अलंकार मैं उपमभेय का सौन्दर्य अधिकापा दीप्त होता है। सौन्दर्य, 
वी निधि श्री कृष्ण अथवा उनकी लीला सहचरी गोपियों के सौन्दर्य का उपमेय हो ही क्‍या सकता है? 
जित्त श्रीकृष्ण के बिन्दु मात्र ते अमूची सृष्ठि का निर्माण हुआ हो| उसके तौन्दर्य का चित्रण सादृपय मत्र के 
विए उपमारनों के तंघधन मे नहीं हो सतकता। तादइय मूलक अलंकारों में कुम्भनदास द्वारा उत्पप्रेक्षा, रूपक 
'तथा व्यतिर्रेक के अध्कि प्रयोग का यही रहतय दे उमा अलंकार के बहुत कम उदाहरण ठम्मक्ात के पदों, 


में प्राप्त हीते हैं, । उदाहरण इत्त प्रकार है:- 


"कुम्भनदात्त लाला गिरिघर, के लागि तो: दे जैबे छन मंह दामिनि । 
प्राय: पुराने उपमानों का ही प्रयोग उनकी रचनाओं: में. हुआ है। गोौतर्धन पूजा के अवतर पर 
गौवर्णा, गौपियाँ द्वारा घिरे हुए गोवर्धत के चिजण मेँ यधपि परम्परागत उपगारनों का ही प्रयोग हुअ ऐ, 


परन्तु कवि की नृतन सूझ ते उत्में संजीवता आ गई, हैं। 


"चहूँ, गौपी कंचन तन मानों गिरि पहिर्‌योँ, हार" 
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्क हि ५.२ -- 


वैभव पूर्ण, जीवन मे ग्रमित "कुंदर पर चुन्नी की छटा की कल्पना मैम॑ प्रथ्वी पर श्री बल्लभ 
की शोभा का ताम्य ग्रात्व हुआ है। 


"जो. पै भी बल्लभ प्रकट न होते, वसुधा रहती सुनी, 


दिन दिन प्रति छिन छिन राजत है ज्याँ कुन्दन पर चुनी।।' 


वर्णम्ाम्य के द्वारा राधा कृष्ण के शारीर तथा श्रृंगार तज्जा के चित्रण के: निमित्त अप्रस्तुत 


योजना की गयी है। यहाँ अपमान परम्परा का आधार पर ही है। 


"गज मुक्‍ता की माल कँठ तोहै मानो। नील गिरि तुरतरिधति आई, 


राध्या नागरि मानो छान दामिनि बीच छिपाई।। का 


उपमा अलंकार की भपैक्षा उत्प्रेज्ञा में उपमेय उपमान अध्यिक निकट आते हैं। द्रष्टा उपभेय 

मैं उपमान ते भिन्‍नता जानते हुए भी प्रस्तुत मैं अप्रस्तुत की जुमावना करता है । श्रीकृष्ण और गोधि के 
४ ठ 

सौन्दर्य, विक्रण मेँ; कुम्भमन दात्त ने रस अलंकार का उपगा की अपक्षा अधिक उपयोग फ़िया है। श्री कृष्ण, 


राधा के लिये प्रयुक्त कुम्भनदास की उत्प्रेक्षाएं इस प्रकार हैं:- 


(|) स्थाम जैत अतिहिं स्वच्छ, बंक चपल चितवनी । 
मानहु तरद मकल ऊपर खॉंजन द्वै लरत री" 
(2) देखो; वे आवदेँ हरि घोलु लिये 
जनु प्राची उिति सति रजनी मुख उदौ, किये। 


(5) मुक्‍ता माल मानो; मानवसराबवर, कुच चवा दोउ न्यारो॥ 
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बा 2 


उपकरण अलंकार मैं उपमभैधय तथा उपमान की श्करूपता प्रकट होती है, प्रस्तुत अपनी 


उत्कृष्टता के कारण अप्रस्तुत से अभेद स्थापित करने लगता है। कुम्भनदात के पर्दों पहतेत्रे पद मिलते है| 


(5) 


"कुंवर कुबरि ॥थ चंद निहारत" रे 


"को; रोक़ैरी ! आवत ड्हिं मग पूतरी पौरिया उनके भए! 
आज छरनि दई| कर तसाकरि पलकनि पलक कपाट दर""* 


दृष्टि पद्दे मन मधुकर तिहिं छिनु सहज तरोज़हिं, धावै" 


चंचलता की सींव सखी री ! तरद वगल दुहु नैननु"' 


मगल भर्यों मन स्याम तिन्धु मैं खोज ही गैहराई"” 


व्यतिरेक और प्रतीप अलंकारों में भी कवि ने खूब छवि प्रदर्शित की है । वृछ पदों में. तो, 


अनेक उपमानों का तंचय उपमेय ते हीनता दिखाने के लिये किया गया है। एक पद में श्री कृष्ण के नयनों 


की अन्य तभी उपमानों वे भ्रेष्ठता। 


दो. में राधिका के सभी अंगों की अपने उपमानों मे श्रेष्ठता हें 


इस प्रतंग में विश उल्लेखनीय है श्काध पंक्ति में आया हुआ व्यतिशेंक और प्रतीप तो 


कुम्भनवात के पदों में बहुत मिल जायेगा 


पापा अानपाह्रा४मदा७ सा न्या#मंमओ, भरपमाकुजर स५७ ७४७4 १९%. ७०+००+०॥ए. किम७७/ ३ -सकेएपाक० ९+परेकाक्वीजाा#ध कक, | २०->-+अम- कब, सिक्का? पुडरम्७/ धिफाातदस+ फैक+यपमकल पारनाानमक अपर, 2+>मप! पर्यकाअार) सात-कापाा (वायु हां ऊपा भ४०क०पाए:६ 'नाथा०७ा५2-ीजक-पुछ-) :प८मकक, +७७००-७००पाट। पंप प्कपकनपमाकप.3४ "सराफा: वमपधजाउ क.--श 7ज--॥-जभे सम आ>काइ जमरऊरनया 'ंपश्मॉछ, 'रपननानस+ वरप>दानक -फम-ध0 अनतिके जय: एसफातोकम। ध्यालमपपमापि-भाा५:क ला, नया वलेभफेनपनरंन 'सी-बारमंप का्फस-पमा+ परम 2०: आम: -2ह-करआ० मिनी: सयेप):.3७. भेजा2&क़ाए. साममादममा फीजलरताम-॥ 8 परहक+मक्रि: + ५८22, धयमिन्‍ालडन्‍. साफ मामले: आपमाए: बयान फेयेलकाात' (डक ॥४0० ++पाभाकाक न करा2९६४७०० न; नगद कण 


[« 
2« 
>3« 


कुम्भ नदीत 0,59 
कुम्भन दास 259,/-2 
कुम्भनदातत 288-फ५ 


कुम्भनदात 2॥9-5 
कम्भनदात 227-5 
कुम्भनदात पद ह्ै0 ।॥५१ पंक्ति तं0 8 


कुम्भनदात पद तहै0 ।88 प0 8 


-०१5“- ' 


| « जगमगात हीरा ज्याँ; चिब्ुुल छबि निरखत रबि लाजै' 

25 नैन की सैन मो मीन लज्जित भए 

हद निरश्चि लज्जित कोटि काम कामिनी” , 

० आ नीलाम्बर पीताम्बर राजत धन दामिनि चित चौदे' 

पर निरखत सौल्दर्य मदन कोटि पाइनु परतरी 

6 तक़ वाहन मत्त निरश्चि लज्जत जिय गति अनुपलटक चाल की 


प्रतीक पद्धति का प्रयोग भी यदा कंदा कुममनदास जी ने किया है। कोमल प्रतीक का एक 


उदाहरण इ्त प्रकार है:- 


प्रभु नव घन स्यथाम ! तुम बिनु 
कनकलता संणी मानों, ग्रीष्म काज़ 


अधार अमृत सौींचिलेह गिरधरन लाल 


कनकलता स्पष्टत: ही गौरवर्णा, गोपियों की तथा गीष्मकाल उनके विरह काल का प्रतीक है। 


घानत्यामकालीन वल्लरी को; जीवनदान दे सकता है। 


एक पद मेँ प्रभावात्मक तावृश्य के आधार पर चमत्कार मूलक अप्रस्तुत यौजना मैं कवि का 
कौग़ाल दिखाड़ पड़ता है। 


कुम्भनदास - ॥0/7 


25% कुमभनदास - ।५/५ 
६ कुम्भनदास - +2/7 
5 कुम्भनदात - ॥42/5 
कर कुम्भनदास - ।47/6 
53 कुम्भनदास - ।85/2 ह 


आर १ 


तखी री | जिनि व तरोर जाहि। 

अपने रत की तजि चकवा की बिछरि चलति उख् चाहि, 
तमुचत कमल अकाल पाइकै, अलि व्याकुल हुआ दाहि। 
तुरी तहज आन सबकी गति, ड्हि अपराध कहि काहि, 


इक अदभुत सत्र रख्यौं बिधाता तरस रूप अति जाहि।। 


सखी राधिका लक कहती है - तसरोतर पर मत जाना, नहीं तो. तैरी जह्ज गति मे ही 


दूसरों, की गति विपरीत हो, जाती है| तेरे मुख में चन्द्रमा का उदय जान कर कमल संकुतित हो जाता है। 


भुमर दुःखी हो जाता है,, चक़॒वाकी इत्त भ्रम मैं पड़कर व्यधित होकर पुकार हों. उठती है। कि उतके 


वियोग का तमय आ गया । व्यतिशक और प्रतीप तो कुम्भनदात जी का प्रिय अलंकार हैं! 


गया है। 


कुल्पित त्ाम्य विधान के द्वारा राधिका की मादक अंगड़ाई, का चित्र बड़ी पुन्दरता ते खीँया 


तोड़ उठी वृष्यभान किताशी। 

अणता री अगराई; मौरि वन छड़ी उ्रएि उगये भुण जोरी 

(२५ (२९ 2८२९ 

तिहिं, छिनु कछुक उरज ऊँचे भय तोभित सुभग कहें कवि कोरी 
मनु हैं कमल सहाड्न सहित अलि उठे कोपि मन प्केन जोरी।। ह 


कुम्भनदात की अप्रस्तुत योजना में विदग्धता और चमत्कार तत्व प्रधान है अष्टछापी कवियों 


में, परदात श्तम नन्ददात्त के बाद कुम्भन्दात का स्थान निर्धाएण किया जा तकता है; 


 अपामथक मम्कामा कमरा काधकालकन९ 'धलाप्के 'पयापा:# "रथ परम के: आधाएएवा-तउ मापा: ऋटाल-रापाह सन्त) आर पमपा० प्रआकान-पर लिन उपर्याहाए ेलामन्‍मप# हर फसधपा कंडसआओ38 2० समन: ;२4४:००छा ३७३७:००५५- शान वर्कर ब्रा उक७. १००५७ पाया फैयकाए-2# वे-मामपतात सार काक) # नए डर प-ाथन्‍ा फडादलन र्‌पा८मक-मय- ५8८ अप "डक फेर एुरी- पाक पम्प 2नमदुतन्‍ममअकोयडाफ, 


कुम्भनदास - पु० 66 पद ॥67 
/ 


कुम्भनदात प्र0 27 पद 296 


मम 


परमानन्ददात :- 

परमानन्ददात के पदों, में; अल्क्रारों का प्रयोग खूब हुआ है। वे शक सेसे 
तंव्रवैनशील कवि थे, जो; चमत्कार के चक्कर में, न पड़कर भाव जगत्‌ में डूब जाया करते थे । यही कारण 
हैं. कि अलंकारों। में; उनकी दृष्टि शब्दगत अलंकारों की अपेक्षा अर्थात अलंकारों: पर विशेद्यन रही है । 
माषुर्य गुण ते ग्ुक्‍त होने के कारण उनके काव्य में दुरूहता उत्पन्न करने वाले भमक, श्लेषा आदि 


प्ाब्दालेंकार "परमानन्द तगर" मैं अत्यन्त रित्र है। 


"परमानन्द दात" की भाषा तर्वन्न स्वाभाविक आलंकारिता के ताथ प्रत्ाद जग पूर्ण है 
कहीं, कहीं: वब्दों, में; अर्थ, का संकेत हैं. और लाक्षणिक ध्वनि है, परन्तु उन स्थानों पर क्लिष्ट कल्पना 


नहीं, है और न ञंगध्वनि लाने के लिए पउलेश आदि अनकार्रों का सहयोंग लिया गया है। । 


परमानन्द दात की अभियंजना पौल्ी में कल्पवना तत्व बहुत कम है | कृष्ण के रूप तथा 
उनकी लीलाओँ, के चित्र अधिकतर भावनाओं के माध्यम से व्यक्त किये गये हैं। परन्तु चार पंक्तियाँ में 


कृष्ण दे रूप पर वर्णों। का आरोप्रण किया गया है- 


"जलद कंठ मुन्दर पीत वत्तनन दामिनी। 
बकमाल सकुचाप मोही सब भामिनी। | 
मुकतामनि हार मण्डित तारागत पांति। 


परमा नंद स्वामी गोपाल तब विचित्र भांति।।£ 


परमानन्ददात्त ने अपने काव्य मैं सादूप्यमूलक अलंकारों में से उपमा रूपक उत्पेक्षा और दृष्टाति 


अलंकारों। का अध्िक प्रयोग किया है। और इनमेँ| भी विशोधश्न प्रयोग रूपक और उत्प्रेक्षा का है. 


उपमा अलंकार - राषध्टा रमसिक गोपालहिं भावै 


0३९ ही कर 
पहैरि कमृंभी कटाव की चोली चन्द्रबधू ती ठाड़ी तोहैं। 
तावन मास भूमि हरियाली म॒ुगानैनी देखित मन मोँहै।। ह 


न्‍कतन्‍ममाएड, 'म्फासाइआ+ दाम -ं++००+4 काम आहदाहरा-अमाा ३७ साया, पमहाअक्क#-वुड़ना७+॥ ७ा+>-0७४०-प कान "ामाधममा॥ भ-ककामक?3++मामक) अममाशाण0 4कदृ;पानके-भिकाकछ,७, भम्ामरात *परकाह पया०0- २३७००५+६ “पवरपपाा+ भ्ाममामए- पाकर; अपाकाकम। १ावा८काा। धमाका "डाय 'रया्ल्‍पाक़' पमकफआ+भाा७%। १७3 १-8 जशाम्कपम; #्मभानया उशसएञ+ा सेकााक-%॥ल्‍माकार-पकेकक पाक, 





|. अष्टञ्ोाप और बलल्‍लभ सम्प्रदाय प0 755 
25 परमानन्द तागर पृ0 ५2 पद ।2% 
20 परमानन्द तागर पु०0 ।26 पद 569 


प्रभावमृलक प्ताम्य का प्रयोग श्री परमानन्द दांत जी ने अनेक स्थालों पर किया है। जैसे- 


"मित्र उदे जैसे कमल कली" । 


काल्पनिक तत्वों, द्वारा रूप - तंथौजन की चेष्टा उन्होंने बहुत ही कम स्थलों पर की है। 
अनुभूति व्यंजना में कहं, कहीं बड़ी ही मार्मिक अप्रस्तुत योजनाएँ बन पड़ी है, बिरह विदग्ध नाथ्कि का 


चित्रण है। 


"जबतें, प्रीति स्याम तो कीनी।। 
ता दिन तेँ मेद्दे इन मैंने नि नेंकहूँ नींद्र न तीनी ।। 


तदा रहित चित चाक चढ़यौ, तो और नकहू तुहाय।।" हू 


पौराणिक उपमान्य द्वारा धर्म स्थापना का चित्र देखते बनता है - 
"तुम्हारे रूप तजि और न आधै चरन कमल चित बांध्यौ,। 


परमा नन्द प्रभु दौन बाल ज्याँ बहुरि न दजौ तांध्यौ।" हर 


कृष्ण के रूप चित्रण मैं अनेक स्थलों! पर परमानन्द दास की अप्रस्तुत योजनायें सूरदास के 
प्रभाव मे घिरी हुई, दिखाई, पड़ती है,। 


"ग्रात तमै सुत को; तुख निरखत प्रम्दित जप्युमति हरणभित नंद 
दिनकर किरन मानों; बिगतत डर प्रति अति उपजत आनन्द 
बदन उघारि जगावत जननी जागो; मैद्े आनन्द कनन्‍्द। 


मनहु यानिधि तहित फेन फट दई, दिखाई, नौतन चंद" * 


परमानन्द सागर मेँ झैसे स्थान बहुत कम हैं यहां. उत्प्रेन्‍्लाओं और उपम की झड़ी लेगकर 
कवि ने प्रतिपाध की अभिव्यक्ति की हो उपवाद छप मेँ कुछ पद झैते मिलते हैँ जहां उनका ध्येय अप्रस्तुत 


विधान रहा है। 


:ाम७+ ॥020००4७७७७७७- पाकका-साकाा ७ 'द्नहाक ध्मपफ़'6ए-ल्‍- कब भा अपामके पाक» 3५० का पड०3ा ० पाता को; समय गदशोफिक' पक भध७क-धरही2 पिकिवेकाक-पामपोगगाए 2 पेपर, ववेाा७ आरा दी कल द भला मारा ७७४४७७७७क 





| . परमानन्द तागर पु0 ॥५0 पद पढ7 
2६ परमानन्द सागर पु0 ॥5। पद्ध +५६ 
उ. परमानन्द्र तागर पु0 ।78 पद 5॥5 


का 25 ० 


"पिछ्रैरा खात्ता को कटि बांधे 
रूपक- वे देखों आवत नंदनंदन नयन कुसुम तर ताधि।। 
उत्प्रैज्ा- "वो मुज देख्याँ हो (मोहि) भावै। 

ही हक र् २५२५ 22५ 

कुचित कैत पीत रज मण्ड्ित जनु मोरन की पांति। 


कमल रोत ते कढ़ि दिंग बैठे पांहुर बरन तुजात।।* 


दृष्ठान्त- "महज प्रीति गोपालै भावै। 
तहज प्रीति कमल भौर माने तहज प्रीति कमोंदिनी चंद्र। 
तहज प्रीति चातक और स्वाति सहज धारनी जल घारै। 


। ५5 ठ 
मन क्रम बचन “दास परमा नंद" प्रीति कृष्ण अवतारी ।।" 


प्रतीप- "बिमल जत वृन्दावन के चन्द को 


कहा प्रकाश चन्द जझरण को तो मैरे गौविन्द को।।" ह ' 


भाव के उत्कर्ण, को; बढ़ाने तथा भावानुभूति की तीव्रता लाने के लिये भी कुछ अलंकारों का 
प्रयोग होता है। जैसे अतिगायोक्ति निबन्धता, विभावना, स्वभावोक्ति, विषम आदि । परमानन्द्र दत के 


काव्य मेँ इस प्रकार के अलंकारों, का भी प्रयोग हुआ है।- 


प्ारीरिक की नावरता के उपमान कई, स्थलों पर प्रस्तुत किये गये हैं। उनका रूप प्रय: 


परम्परागत - 

| . परनन्द त्ागर पृ0 ।१। पद 562 

१ परमानन्द्र सागर पृ० 67 पद 2।2 ; -्ण 
3. परमानन्द तागर पृ0 ।29 पद 582 

५ परमानन्द त्ागर पृ0 5 पद 70 


पद अष्टछाप और बलल्‍्लभ तम्प्रदाय पु० 7५५ 





आफ कसम एा््कप्स्सक मफ्तया अन्‍्छाकष्उ्म्रक उक्त प्याहपततर: रन रपतडदफम प्स्फक पर 7यपृर 7 कप 
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परमानन्ददात मूलतः: भक्त थे । उनके पात भावनाओं की उपरिमित पूंणी थी ननन्‍्ददत की 


ती जागरूक कला चेतन की उनमें न्‍्यूनता है । उनके काव्य की चवित्रोपमता और तजीवता बिना अप्रस्तुत 
का तहारा ग्रहण किये हुए व्यक्त हुई, है; अलंकारिक विधान उसमें बहुत कम हैं । परिभाण और गुण 


दानों, ही दृष्टि मैं उनकी प्रस्तुत योजना का अधिक महत्व नहीं है। 


कृष्णदास- 
कृष्णदात की भाषा जनतामान्य के निकट न होकर शास्त्रीय अधिक है; । कृष्ण दा 
की भाषा में वर्ण, विन्यात का तौन्दर्य अधिक प्रत्फुटित हुआ है। वर्ण, विन्यात भाषा में प्रवाह तथा 
आकर्षण उत्पनन करते हैं । मुहावरों की पिरलता दे कारण उनके काण्य मै लोका छुमूति की जो. फंसी 
दिखाई, पड़ती है। उप्ते कवि वर्ण, विन्यात की छटा ते दवा देता हैं। छैकानुप्रात तथा अन्‍न्त्यनुप्रात के 
उदाहरण तो; प्राप: उनकी प्रत्येक पंक्ति मेँ प्राप्त टी| जायेंगे । पृत्मानप्रात के उपरररण हत प्रकट ह। 
"नख तिख तिंगार सुभग सुन्दरताई, तनकी" 

"बिहरत बन बिहार वंत्तीवट"* 

"सखी मंडली मधि मन तोहन मुरली मधुर बजाई" ज 

"सांव्रल मुठुल मनोहर मूरति समरथ् सर्व तुदानहि" हे 


"कुंठ केहरि करज किंकिनी कटि मूलै" 


शब्दालाक़ार में, अनुप्राम के अतिरिक्त अन्य अजंकार्रों का प्रयोग वृष्णदात्र ने कहाँ, कहीँ, कर 


दिया है। यमक अलंकार का उदाहरण दर्गतीय है;। 
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ऐप भक्तिभ्गषा के कृष्ण भक्तिकाल मैं अभिव्यंजना शिल्प - 29५ 
28 कृष्पादात पद 
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6. कृष्णदास पद 


अहक ४2) [के 


"रहु मौहन नन्द नन्दन" 


कृष्ण दात के चमत्कार की अपैक्षा अर्थात अलंक्ारों, मेँ: विधान विशेष्न तत्पर थे। । साम्यमुगक 
अलंकारों, का प्रयोग तो; कई पदों| में किया गया है। उत्प्रैद्षा, रछूपक तथा व्यतिरेक कृष्णदात के प्रिय 


अलंकार हैं। उपमा अलंकार भी यत्र का उनके काव्य मैं दिखयी पड़ते हैं। 


उपमा में उपमान की अपैज्ञा उपमेय की हीनता अधिक दिखाई पड़ती है | यही कारण है कि 
अष्टछाप के कवियों, ने उपग्रेय के प्रति कम रूचि प्रदर्गिति किया है। कृष्णदात्त की पदावली में, आये कुछ 
उपमा अलंकार निम्नलिखित हैं। 


"मरकत मनि त्म कृष्ण विरोज़ कनक वरन तम्र पाता! ् 
"मैन विबि जैसे कमल पं्ुरिया" हे 


सैसी सोझभा काहे न तोहहि 
तऊन मैछ मह जैते सौदामिनी" 


उत्प्रेश्ञा अलंकार में उपमेय तथा उपमान अधिक निकह आ जाते हैं । रप्त आंकार में भी 
उपमान की भब्रेष्ठता विधमान होती है| अधिक निकट आ जाते हैं । कृष्णदात ने प्रदोँ मेँ उत्पेक्षा अलंकार 


का सौन्दर्य, देखने योग्य है । '"तारद कमल पर भ्रमरों तथा उसके निकट खँजन की अवत्धिति की कल्पना 


फृष्णपात ने ह्वत्त प्रकार किया है. । श्रृंगार की मादकता ते भार हुए कृष्ण के चंपण नैन ऐसे शो।मित लेतेहै 


"लाल | तेरे चपल नैन अनियाहे | 
काठ असरीछे, चकित चहूँ दिति नव पर जोब़न भाहे! | 


मानो, सरद कमल पर खंजन मध्तुप अलक छोघरारे"” 
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६४ सूरदात पद 
2 कृष्णदाप्त 

ड कृष्ण दास 
५ कृष्णदात 
5. कृष्णदात्त 





कक हज रचूद 7पण च्कपलाएरशिकारफपशथपा झणए पता का फप्शरानरापदया स्हॉज्टणएए 7 काफ + अध्याय तक 


न 3९8 ह 


"बागी; खुल्यो: तेततावल अँग सौठे ओड़नी पति। 
मानो, घन सो, जौन्ह लपेटी बिजुरों आनि त्भीत।। | 


परम्परागत उपमानों; में, भी नई और सूक्ष्म फल्पनाओं, के समावेश ते कृष्णदातस ने उनमें 


प्राण भर दिये हैं| 


नं 


मन ही हरन, वितगन मुख कमल की 
तोभा कहा कहाँ; देखन उदित तजझूनी 
तरून जलद नव स्याम के तंग में 


रत भरी भेटति भूतल भरनी* 


प्रथम प्रैक्ति में कृष्ण के किशोर मुख मंडल मेँ कमल के विकात को; देखने के लिये लालायिता 
तरूणियों। की उत्सुकता की व्यंजना हुई, है । नये कजरारे बाएतों का धर्म, है पृथ्वी के ताप का मिलकर 


उम्ते रत्त तथा जीवन प्रदान करना। 


] 


परमानन्द कृष्ण बादणों; तथा पृथ्वी पर भक्‍तजनों के हृदय के प्रतीक घनकर कृष्ण के लीला 
का और माधुर्य, भक्ति की रत्त त्निग्धता का व्यक्तीकरण करने में पूर्ण त्मर्थ हो तके हैं। उपमेय तथा 
उपमान की शक रूपता प्रदर्गित करने वाले रूपक अलंकार से भी कृष्णदात ने अपने काम को खूब झ्जाया 


है। निरंग तथा तांग दोनों प्रकार दे अलंकार उनके पदों. मेँ. आए हैं। 


"लाला! तेशे चपल नेन अनियारें। 

८२९ २८०५ हक 

ए जु मीन घनत्याम तिन्धु मैं बिलतत लेत झुलाहे! |" 
"त्‌ ब्रज तर की नवल कुमृन॒दिनी, 


नवल रूप व॒न्दावन चंदहि 
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द कृण्ण दात प॥0 227 पद 7 
20 क।ण्ण दाप्त - 229 - ।7, 
डर कृष्णदात 


हे कृष्णदात्त 


लक 0 0 80 की 


"सांग रूपक के ठुछ उाहरण निम्नलिछित है, 
"मानिनि चंपे की कली 
बदन पराग मधुप रप्त लपंट नवरंग लाल अली" 


कृष्णदात ने तागरूपक की प्रभावपूर्ण, त॑योजना भी की है। त्ाम्य का आधार धर्म, और रूप 
दाना ही है। 


"तुन्धापन अद्भुत नम - वैजियत, बिहरत कहर प्यारौ। 
गीवर्धत धर स्थाम चन्द्रमा, जुवनित लोचन तारौ!! 

(०५ २८२५ २५२९ २५२५ 

ब्रजजन नैन चकोःर मृदित मन, पान करत रत धारौ! 


कृष्णदास निरण्चि रजनीकर जलविधि दुलराव बातुरबा रौ!|"* 


व॒ुन्दावन छपी आवाशा मेँ कृष्ण वाक्षात्‌ चन्द्रमा हैं | युवतियों के लोचन तारे हैं । इन पंक्ति 
वी योजना मेँ केवल रूपकतत्व का निर्वाह करना ही कवि का अभीष्ट नहीँ है। कृष्ण के छप तथा 
गौपिकाओं के निर्निगेष्य नेत्रों कला वित्रांकन भी इनके द्वारा हुआ है । अगली पंक्तियों में रूपक तत्व के 
निर्वाह के लिये ही योजना की गयी है| । जलधि गाब्द का प्रयोग दर्शनीय हैं | जलधि के उपग्य का 


उल्लेख नहीं किया गया है। परन्तु चन्द्र रूप कृष्ण का देखकर ब्रजजन के हृदयों, ललात का व्यक्तक्ररण ही 
यहाँ लेखक शक ध्येय रहा है। ह 


व्यतिरेक तथा प्रतीप अलंकार्रों, मैं उपमान से उपभैय का सौन्दर्य अधिक प्रदर्शित किया जाता 
है इस कारण अष्टछाप के कवियों का यह प्रिय अलंक्रार है। कृष्ण दात ने भी इन अलंक़ारों को, उपयोग 
कर श्री कृष्ण उनकी आहमदिनी शक्ति राष्टा तथा अन्य लीला तहचारियों के तौन्दर्य, को अधि काणिक 


प्रस्फूटित किया है। हे 


अर] फराथा2ा22+०७१७ माफ “रवाना कथा परम २५७५० २०५७३१॥७) ्याममा 202.५/४-३३ ल्‍पका/ कान+2४की सवा साथ »+ सा आ+५१;० वे पाक सभा फेक +जकाभ० अमन 2३३॥४क+ अरीमियात फैलगरोड2 के अतयाा *काएरान्‍ 4७4 4४१०५ भममवेजह ध०पम सा: अनार अमान 2७७न-क भकनादा: १-३ जप सारा अरकाभथम +व>का ७ ॥००क ,पान्‍वाक पुन? काा४। भामममाडान समाज २९०७ ५०३७४ धमाका +ाकमाक। पाक ०॥+ ५४१००१७- जमकादानी ॑ाराक। जया यहा: ७१ धमाका फाफरामक धककाअम नवरायण 4० _सरिप्रक-आ४-ब्करवता9त ममाफिफोश "जन्‍म 


|. कृष्णदात्त 

2 कृष्णदात प्रू0 225 पद 57 

हे ब्रजभाषा के कृष्ण भक्ति काव्य में अभिव्यजना शिल्प 500 
ही अष्टछाप के कवियों की सौन्दर्याभूति - ।80 


खरा सप्म्कशशी पता व प्र 


जज एचणए.. भजन चीका डच 








“०८63 -. 


'तुव बदन की सोभा निरखत थकित पूरन चंद'' 

'तू प्रीतम के रंग भरी। 

तरून जलद सर्वस्व हरयौ तैँ, सोदामिनी की कतिहरी।"” 
'प्रेम सहित हरि मुख अवलोकहि 


चल कटाच्छलजावहि खंझना' 


'कृष्ण दास के पदों में विरोधाभास एवम भ्रान्तिमान अलंकार भी मिल जाते है। 
'ता मंह झीले मीन पीत तीज्यों' भोंह पासि परयो मत अनंग।-* 


'रसिक राइ रस बस ककरिलीन्हे अंग अन॑ंग नचावति।”? 
'तनसूख सारी तनु पहिरे राजति राध्या गोरी। 
कनक लता कैधों चपला सी खीस लेके मोरी। |” 


कृष्ण और राधिके। के सुखमय दाम्पत्य भाव की स्थापना के लिये भी सार्थक अप्रस्तुत 
योजना कृष्ण दास ने की है 


ब्रज सर की कुमुदिनीतू, हरि हैं वृंदावन चन्द। 

वचन किरन विगलित अमिय पीवहिं श्रति पुट स्वच्छंद 
तू करनी वर ननन्‍्द सुत लाल है मत्त गयन्द 

कृष्ण दास प्रभु गिरिधर नागर0, रते सुख आनन्द मन्द" 
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6. कृष्णदास 


है कृष्णदास 


.. 262 - 


परकीया भाव से उत्प्रेरित लोक ताज का अंकुश तोड़कर कृष्ण के प्रेम में उन्‍्मत गोंपयें 


से सम्बद्ध स अप्रस्तुत योजना में सौन्दर्य तत्व की हानि चाहे हुई है, परन्तु परकीया प्रेम की उत्कृष्ण 
तीव्रता इसके माध्यम से बड़े ही कौशल के साथ व्यक्त हो सकती है। 


मानो बज करिनि चली मदमाती हो। 

गिरिधर गज पे जाय ग्वालि मदताती हो॥ 

कुल अँकुस माने नहीं चली संकल वेद तुराय, 
वृन्दावन वीथिन फिरै, तैसिय चालि सुभाय| 
अवगाहै जूमुना नदी करनि तरूनि जल केलि, 
सब मिलि छिरकैं स्याम को सुंड दंड मुजपेलि। |“ 


भोव्रिन्द स्वामी- 


गोविन्द स्वामी शब्दालंकार एवम अर्थालंकार को अपने काव्य में यथेष्ट स्थान दिया है । 


उनके पदों में शायद द्वी कोई पंक्ति हो जिसमें अनुप्रास अलंकार का प्रयोग न हुआ हो अभमुप्रात 
अलंकार के उदाहरण इस प्रकार है। 


आम. राम... भर्मका. पमिके.. धाबी... सा. 


'खेलत रस रास रसिक राधिका गुपाल लाल। 
ब्रज बनिता मंडल मधि दम्पति सुखकारी'' 
'रितु बसंत बिहरन ब्रज सुंदरे साजि सिंगार चली” 


'सिथिल गात अस्सात ज॑भात पिय कहत घात तुतरात'” 


शब्दालंकारों में यमक तथा श्लेष के उदाहरण भी गोविन्द स्वामी के पर्दों में प्राप्त हो 


कम. आज४. खाक. कोन). हदक.. जाइक. काम. मेड. नाथ. सो. गे. स्‍मका॥6. सा. कक. सका. डक. रथ. डी. कस... ए2५. सा. सम-ग.सगछ. आए. सामा+. सबक. एक. रबक..स्‍बंडी. ाक.. पक. पक. उमा. हक. मान... धयाओ:.. धाम. थिदाक.. धाम... का... साया. धाक.. जाक.. कक. कक, मकान. गा. सकी. कक. आयात... सके 


बृजभाषा के कृष्ण भक्ति काब्या में अभिव्यक्ति शल्य 300, 
कृष्ण काब्य 

गोविन्द स्वामी पर संख्या 64 

गोविन्द स्वागी पद संख्या ॥03 

गोविन्द स्वामी पद संख्या 25। 


आ्गा्य,. झा समा पाए 
शीश. आषमरापध्मदाणस्थयान गशझधाताओाध्सखक+ चक्कर कया 35% दा 4 
कलाएथ्मटए:फएसपउजा० 5 प्पणथरपकण उपककाफर पा ० दफा प्मठमा पक्का भ्यकदजक 


5 के 


'चंद्रबधू चटकत चपला धनी' 


सुरंग रंग रग्यों सांवरों अबह्दी धरेगो नेहु कु 


अर्थलंकार अर्थ से सम्बद्ध होने के कारण काव्य के ,अन्तरंग सौन्दर्य की वृद्धि करो में 
सहायक होते हैं। वैसे गोविन्द स्वामी के पर्दों में अनेक प्रकार के भर्थालंकारों के उदाहरणों की कमी 
नहीं, परन्तु साम्यमुलक अलंकारों में चित्त वृत्ति विशेष रमी हैं । गोविन्द स्वामी के उत्प्रेज्ञा, रूपक 
तथा व्यतिरिक प्रिय अलंकार है । 


उत्प्रेक्षा अलंकार का उदाहरण इस प्रकार है। 


'छोंटे इ कुचनि पर तनइक स्यामताई। 
मानो गुलाब फूलि रहे अलि दौना झरिलाई" 


उत्प्रेक्षाएं तो इनके काव्य में सर्वत्र बिखरी हुई हैं। जो अष्टछाप काव्य से मिलती जुलती क्‍ 
हैं तथापि नील जल्द स्यामरूप श्री कृष्ण ओर चन्द्रवदनी और वण्णी राधिका दोनों मुख से मुख मिलाकर क्‍ 
दर्पण देखने में विकसित नीलकमल के समीप चन्द्रोदय की उत्प्रेक्षा बड़ी ही रोकच है। इसी प्रकछ कवि 
की मामिक दृष्टि द्वारा अरूण क्ुचाग्रों पर स्याम अंगों की भ्रमर शिशुओं के रूप में संभावना भी 
अनूदी है। 


रूपक व्यतिरिक तथा प्रतीप अलंकारों में क्रमशः उपमेय से उपमान की एकरूपता एवं 
श्रेष्ठा दिखाने के कारण अपमान का सर्वोपरि महत्व होता है। अष्टछाप के कवियाँ ने इन अकॉफार्यों ' 
का उपयोग अपने उपास्यवेव, उनक लीला के अँग रूप अनेक उपमेयों के सौन्दर्य को प्रस्फुटित करू" 
लिये क्या है। 'रूपक अलंकार के कुछ उदाहरण स प्रकार हैं। 


'जसुमति उदा उदधि आनन्द करि बल्‍लभ कुल कुमुद विकासी 


आधा. खाक... शाला. पाक. ेडाओ.. जनराके. धंगाद. के. पाक. मेक... ऋरो+.उां+. साई... पिककंक.. वेककक.. धान. आामाद).. काइ१. आाद।.. साथ. किम... परम. पाक. धमाक$. नायक. फमाक. थोक... सके... धरया॥.. सायाक.. का... धामा$।. सा. उकओे।.. आदी. भा. आधाक.. दा. साया. पाक... सहाद.. साफ: कक. आयाए.. चााकत. जा. भा... धाए+.. सादिए.. धक.. साधक. आ,..ओ;..चकाम+.. धवात.. सा... डामाओ. 


गोविन्द स्वामी पद संख्या ॥96 या 
। 
हम गोविन्द स्वामी पद स0 ॥85 


3. गोविन्द स्वामी पद सं0 50। 
4. अष्टछाप के कवियाँ की सोन्दर्यानुभूति 


मी न 


'गोविन्द प्रभु बदन चन्द्र जुबती जन मन चकोर'' 


एकाँध पद में रूपक की आकर्षक योजना की गयी है।- 


'दिन दिन होत कंचुकी गाढ़ी। 

सजल स्याम घन रति बरसत जोवन सरिता बाढ़ी।। 
अति भयभीत उरोज भुजन पर मोहन मूरति चाढ़ी| 
गोविन्द प्रभु मिलिबें के कारन निकसि कररे ठाढ़ी।॥* 


रूपक अलंकार की उपेक्षा व्यतिरिक तथा प्रतीय में प्रस्तुत का सोन्द्य अधिक प्रस्फुटित होता 


है, इनके कुद उदाहरण निम्नलिखित हैं - 


'मुकता हार उरज कुछ अंतर घन दामिनी की छवि छलिता"' 
'खंजन मीन लजावन रस भरे सुन्दर नैन बड़ेले” - 

'राधा मोहन हारक मरकत मनि दुहुव की छवि चोरी हो'? 
'कोटि चंद रबि की दुतिहारी, कोटिक रते पति छबि पर वारो'? 
'पद नख दुति कोटि चंद नहिं तोल'” 


गोविन्द स्वामी के पर्दों का आये हुए कुछ अन्य अलंकार हैं। 


कराए... के. कडी.. भोग... कक 


८02 2 0७४ (एा -+७ (४ (>> “८ 
+ ९ कह ह $ हं ९ | 


'गोविन्द प्रभु के तू कंठ लागि थोरी नव घन में जेसे दाभिनि लाखत'' 


कमक. खाक. सात. गम. सीडी... सका... पदक. सर. ओडकक.. काला. आाकक॑. फमा७.. 'चुकके.. ही... कक. पाक... बंमय॥.. फेक ए ५. जकग. थक... आय. सचा#. साधा... पाक. चा. सएमी॥.. सका... जग. जाएं. सकी... उकए.. चआक.. चकाम,.. साथ... 4... चआ.. खाक... स$. बाइक. उझए.. गाय।.. लक. चेक... फयआ.. कक... कान... प्रकार. साके।.. रेकक.. संक.. भा. एक... केश 


गोविन्द स्वामी पद सं0 58 
यॉविन्द स्वामी पद स0 ।90 
गोविन्द स्वामी पद सं0 ।॥20 
गोविन्द समी पद स0 ।23 
गोविन्द स्वामी पद संख्या ।24 
गोविन्द स्वामी पद संख्या 236 
गोविन्द स्वामी पद सं0 36। 
गोविन्द स्वामी पद सं) 320 


>«-- >पवेश पर -ऋई 


अर सरल कली गाल जर्सी कलम -जीअक की अत दी» री डक की लत जी कल अत जल ही मर कु 





असंगति - 


विरोधाभास 


“5 प्र ८ 9 ले 


'रिस भरे एते नैन गुलाब से पूतरी मधुप अनुरी'' 


'गोविन्द बलि सखी कहैं तुब पट्तर को नाहिन त्रिलोक जुबती रूँविं न करे 
सके तो सौ दोति' 


'जागे हो' रेन सब तुम नेना अरून हमारे। 
तुम किये मधुपान घृूमत हमारों मन कहेते जुनंद दुलारे" 
डर नख चिहेन पिय पीर हमारे हिय कारन कौन पियारे“ 


'मुख में मुख मिलाइ देंखत आरसी। 
विकसित नील कमल ढिग उदित भयो किधौं सही।।* 


'रका निसि सरद चंद प्रमट अँग अंग अनंग। 


रहो रास रंग सरस तट कलिंदिनी। 


शरदोज्जवल पूर्णिमा भें राधिका के खत नृत्य निरत रूप माधुम को देखकर मालुम होता है 


कि आज काम अन॑ँग होते हुए भी मूर्तिमन्त होकर उपस्थिति है। 


दृष्टात - 


साय. साथक.. कम. पाये. वेबओ.. था. 


2-« 


'बिधुरी अलक बदन छविराजत ज्यों दामिनि धन डोरीहो'? 


जमे. वकाना. आधी. कोड. समा. धरहाक.. सडक... पोदब॑. सारक.. आई. धाब॥. धाकाक.. जब. सब. राव... जनक... पे. साफ. पका... चमक. आाइक.. चाहा. फमया.. पाती. समए.. प्रयोक... कााकी. बी... पाया. खाक. सक.. अबकी... पाक. 'ाा$॑. 'ंक.. चिदक,.. दा. सह... याद. सांजफ,.. पयओ.. सदंक.. धें३. जी... वामा$.. चोडाक. कक. जाके. 'साकक. का. आफ. धकी. 


गोविन्द स्वामी पद सं0 506 
गोविन्द स्वामी पद सं0 468 


गोविन्द स्वामी पद सं0 248 


4६ 
5. 
8. 


गोविन्द स्वामी प रां0 405 
गोविन्द स्वागी ।5 
गोविन्द स्वामी पद,स0 24 


कि जिम सलन 


फागक्रीड़ा में श्याम बदन पर केसर को बूर्दों की स्थिति को भेष में अनेक चंदों के उदय 
का दृष्टदाँत देकर रामझाया है। 
स्वभावोक्ति - 


'अलक सँवारन के मिस भामिनि फेरति पिय तन नेंन निहारी' 


एक मानिनी जिसके हृदय में प्रिय के दर्शत मिलने की तीव्र उत्कंठा है कृत्रिम मानसे अपने 
की विरक्ति सी बताती है किन्तु उसकी स्वाभाविक अनुरों पूर्ण, चेष्य अलक संवारने के बहाने छिप 
नहीं सकी। 
विश्योक्ति- 

'सुनत न सुनति देखत हैँ न वेखिति 

कहूँ की कछू कहति फिरति चालि चली“ 


सुनती हुई भी अनुसुनी सी और वेखती हुई भी अनदेखी सी कर रही हैं कारण के होत्ते 
हुए भी कार्य नहीं हो रहा है। 


दीतस्वागी- 

छीतस्वामी की कला में अप्रस्तुत योजना का महत्वपूर्ण, स्थान नहीं रह है। उनहोने 
परमानन्द दास की भांति अनुभूति और अनुभवों का चित्रण बिना किसी आलंकारिक माध्यम से किया 
है। उनके काव्य की सजीवता में कल्पना का योग विविध उपमानों के माध्यम से नहीं हुआ है इसलिये 
अप्रस्तुत बिधानों की संख्या इनी गिनी तथा उनका रूप पःम्परागत है।“ 


छीतस्वामी के अधिकांश पर्दों में अनुप्रास की दटा दिखाई पड़ती हैं । कुछ उदहरण 
निम्नलिखित हैं। 


|. गोविन्द स्वामी पद सं0 35। 
है गोविन्द स्वामी पद सं0 459 


ब्रजभाषा के कृष्ण भक्ति काव्य में अभिव्यंजना शिल्प - 306 


्सपकारनफाफ्क सलपवटन उध्ल्‍याकक -िल्‍सल्‍्लाणार. पका. पाराध्याषाए करतकता परध्याप कक प्रिया 2 त का. ककया जब ४» ४ण 
-अतमफरहद्कपप्फपपकरबातट मएपतउर चरण क 5६ परपपतचचपका३८ वा सिसाका एरप्पप्णप-लपला जपतघ्स पक पशाफर्क 


सेट 2 हि 0, न 


'उदित मुदित गगन सघन घोरत धन भेद भेदा'' 


'जब लंगि जमुना गाई गोबर्दधन गाउ गोसाई' 


'वुन्दावन विहरत ब्रज चुवती जूथ फाग"” 
तन मन प्रान समर्पन कीनो 


'परम पुनीत प्रीति रीति” 


अर्थलंकारों में कवि को उत्प्रे'श्षा तथा रूपक विशेष प्रिय थें इन दो' अलंकारों के अतिरिक्त 


यत्र तत्र उपमा, व्यतिरिक ओर प्रतीय भी मिल जाते हैं। अप्रस्तुत से प्रस्तुत की समानता एक उबह रण। 


'स्याम संग वुषभानु ऊुँवरि दामिनि समदेंह सौ” 
हक (२९ >(>< हक 


'कमल पत्र से बड़े नैन'। 


उपर्यकत अलंकारों के लिए कवि का प्रयास भी नहीं था । हो अलंकार स्वयं ही अ गये, 


वे आ गये । वस्तुत. छीतस्वामी को उपमभेय उपमान की सम्भावना तथा एकरूपता विशेष प्रिय था 
उत्प्रेज्लालंकार में कवि अप्रस्तुत से प्रस्तुत को भिन्‍न समझते हुए भी प्रस्तुत की संभावना कर्ता है इससे 
उपभान विशेषता तो लोक प्रसिद्ध रहती ही है, साथ ही साथ उपमेय में भी दीप्ति आ जाती हैं। 


अंधाक!. बॉक्क.. पक... थक 


कमा. मय. फिकक.. उमक.. फ$. सांप. कडोयाड.. सील. वि... ध ४. साथ. साड.. वा... धाथात.. संकओ.. रा. साक.. धारक... (ताक. जरिए... ग्रधोडी.. ताक)... पमाकक:. समा. संवा.. थक. भाग. सबके. चाथया. था... प्रभात सा. पक... पकाक. संककी.. सओं॥.. चाहा. कफ... सागा।.. पयय..धककी।.. थादक.गुलमदा.. सिलम।.. पाने. चिाद.. भाता0.. बांग्रर.. चमक. धआा#.. झा. धाम... सडक... 'भाकत, 


छीतस्वामी पदावली पद सं0 4 
छीतस्वामी पदावली पद सं0 42 
छीतस्वामी पदावली पद सं0 55 
छीतस्वागी पदावली पद सं0 ॥88 
छीतस्वामी पदावली पद सं0 ।92 
छीतस्वामी पदावली पद सं0 94 


घीतस्वागी पदावली पद सं0 ।।4 


दिया है। 
ही हैं। - 


व रे हा 


'कंकन पीठि गड़यों उर नख दत जानो घन मांझ द्वैज को चंद” 


कहूँ चंदन, कहूँ वंदन लाग्यों देखियतु सांवल गात। 
गंगा सुरस्तति मानो जमुना अंगहि मांझ लखात।।“ 


उपमान से उपभेय की एकरूपता दिखाते समय कवि ने सांग अपक की ओर ध्यान नहीं 


इसी से! उसके काव्य में रूपक अलंकार के जो उदाहरण मिलते हैं वे सब निरंग रूपके के 


'हाँ चरणात पत्र की छहिंया'” 

'बदन इन्दु बरषत निसिवासर बचन सुधारस भवित्त बधाइक हा 
बदन इन्दु बरषत निसिवासर बचन र भवितत बंध 
'भयौ चकोर लोचन गिरिधारी' 

'मन बच अघ तूल रासि दाहन को प्रगट अनल'” 


घीतस्वागी के काव्य में एक ही उपगान का प्रयोग विभिन्‍न प्रसँगों में विभिनन रूप से किया 


गया है। जल कृप अप्रस्तुत का उदाहरण काठिन्य के प्रतीक रूप में पहले दिया जा चुका है। कृष्ण 
फे रूप चित्रण के प्रसंग में उसका दूसरा ही रूप ग्रहण किया गया है। क्‍ 


आयंक... संाक... आधकी.. सात. प्रदान 


सात. साथ... साफ... इंधाक. वाला.. चाधों.. गायक... धायाकी.. चाहाक.. सा. सका. जबफ.. सास. ाओ.. चाय... 2४७. भा. कया... बाल... पाक आए... साल सबक... समा सका. भय. पाला... सका. आहक.. चंनय. अब... अंधाक:.. सम... धमयक.. आय... जा. मकाक. आ.. बाकम. कक... जा... इक. इमक. छामाए. ग्राहत्र.. का. चककत.. सुककि. बगाक... धागा! डी आए... गान. 


'नेननि निरखे हरि कै अप। 
निकसि एकत नहिं लावनि निधि तैं मानो पर॒यो कोउ कृप' 


चीतस्वागी पदावली पद संख्या ।70 
छीतस्थागी पदावल्नी, पद संख्या ॥7। 
घीतस्वामी पद संख्या 4। 
छीतस्वामी पद संख्या 48 


छीतसवामी पद संख्या ॥35 


०-5 पक आर न. नपता 
>धननीमनदणपटचतन पिकताहकाण 7 मराका। पकदान्कतापएएए फक्आड एफ फ्द७ मह्ाहा मसमथाल्यपरा पथ 


छीतस्वागा पदावत्ीी पद सं) ।77 


चीतस्वामी पदावली पद संख्या ॥04 


हर पल 0 


रूप में पड़े हुए व्यक्ति की अ्मथ्ता और काष्ण के प्रति उपासक्ति की विवशता के 
सूक्ष्म अन्तर पर कवि की दृष्टि नहीं पड़ पाई है। इसलिए यहां साम्य विधान के बल वाहूय आधार 
पर प्रभाव की दृष्टि से रस तत्व की हानि ही हुई है । संयोग श्रैंगार की उण्णता में भी कहीं कहीं 


अप्रस्तुत योजना का गेगदान मिला है; - 


'अति हि कठिन कुच ऊँचे दोऊ तुंगनि से 
गोढ़े उर लाइके सुमेदी कान्ह हक 

खेलत में लर टूदी उर पर पीक परी 
उपमा को बरनत भई मति मृक '' | 


परस्परागत उपमानों के विधान में कहीं कहीं बड़ी खींचतान आ गयी है। कृष्ण के शरीर 
पर लगे हुए नख क्षतों में बादल के बीच द्वितीया के चन्द्र की कल्याण की गयी है- 


'कंकन पीठि गड़यौ उर नख छत जानौ धन मांझ द्वैज को चंद 
परन्तु सर्वत्र ही सजीवता का अभाव नहीं है । खंडीता नायिका की इन उक्तियों में यद्यपि 


परम्परागत उपमानों का सहारा लिया गया है। परन्तु उनके द्वारा ही पारस्त्री की उनीदी आंखे, 


अस्तव्यस्त रूप और वेषभूक्षा नेत्रों में सजीव हो उठते हैं। 





'झूषि झषि आवत नैन उनींदें कहा कहो' ? यह बात 
ज्याँ जलउ॒ह तकि किरन चंद की अति समिति मँदि जात 

कह चन्दन कहूँ बन्दन लग्यौ देखियतु साँवल गात 
गंगा सरसुति मानों जमुना अंग ही मांस लखात" 


सके. थ्राध.. अंक. धाइक. फेक. साबम।.. जातक. पाक... सा. जाके. धाक. विकाके.. ग्.. समाक.. आधा. सा+. कक. धाकाक.. की. सााक.. का. पाक... चाय... प्राकक.. प्राण... सहाक. जयाक.. कक. सका।. धार. पका. पक. था. मा. भाकाक+.. पक. ड।. आयाक'. पक. फकक. सम. खिएम.. धरा... धमाके. पा... रमकाय;.. एकमा।.. उकाक,.. समा. कक. धकाया.. जाके... आया... "कक... चाकक... कम. ककद. प#.. चमक, 


ि छीस्वामी और उनके पद सं0 ॥5। 
हम छीतस्वामी और उनके पद सं0 ॥70 
3. छीतस्वामी और उनके पद सं0 ।॥7। 


का ले 


छीतस्वागी के निम्नलिखित पद में अप्रस्तुत विधान के माध्यम से ही यम॒ना के माहात्म्य 


और रूप का वर्णन प्रस्तुत किया गया है। इन चित्रों में सौन्दर्म बोध की अपेक्षा रूपक का यांत्रिक 
निर्वाह अध्कि है।। 


जमुना कूल खम्भ, तरंग सीढ़ी मानो 

जमुना जगत बैंक॑ठ निसैनी 

अति अनुकूल कालोलनि के भरि 

लिये जात हरि के चयरन कमल सुख देनी 
जनम जनम के पास दूर करी 

काटनि कर्म धर्म धार छेंनी 

घीतस्वामी गिर धरण क प्यारी 

सांवरें अंग कमल दल नैनी* 


सके. साथ. ड.. पराकः... साक.. पांच... सा. फ्री... धकाक 


चतुर्भननदास जी की अप्रस्तुत यॉजना का अप भी 5घधिकतर परम्परागत ही हैं । रसमग्न 
यशोंद्ा का थित्र बकोर और चन्द्र के परम्पतगत ।उपमान सेंधोजन द्वारा खींवा गया हैं। 


'सादर कुमुद चकोंर जू नैनति रूप सुधा रस पयावे" 


कुमुद॒ और चकोर दोनों कें संयक्‍्त नियोजन से एक ओर चकोर की निर्निभिंष दृष्टि और 
दूसरी और कुमुद के विकाप्त, दोनों में यशोंदा का रसयुक्‍त ओर निर्नि्िष नेंत्रों सें कृष्ण को वेखनें का 
चित्र अंकित होता है । मुख क सौन्दर्य को देखकर चन्द्रमा कें लज्जित होनें की कल्पना भी 
पिष्टर्पेप्टित है-- 
हे ब्रज भाषा के कृष्ण भक्ति काव्य मेँ अभिव्यजना शिल्प प0 308 | 
28 पीते स्वोगी और उनके पद ।॥95 
3. चतुर्भूगदास - पद 8 





“ ०४ 7 8- 


'निररित्र बदन उड़पति अति लाजै'/ 

अनुप्रास की छटा तो चतुर्भुन काव्य में प्रतिपल दिखयी पड़ती है कुछ उद्हरण इस प्रकए्ट 
है।: 

'बैरी विरह बहुत दुख दीनी कीनों छाती देग' 

'हप रासि रस रासि रसिकिनी' 

'भई भीर भीतरे भवन 

'कर कंकन कटि किंकिनी'ल 

'गोप गाव गोंसुत गुवाल सब” 

'ग़रजत गगन दामिनी दमकति' 

अर्थल्ंकारों में कवि ने उत्प्रेक्षा, रूपक व्यतिरिंक तथा प्रतीक का प्रयोगकिया हैं। अष्टछाप 


के अधिकांश कवियों ने! श्रीकृष्ण को अथवा राधा की रूप माधुरी कें अकन मेँ उपमेंय में उपमान की 
संभावना, उपभेय उपमान की एकरूपता अथवा उपमान से उपमेय की अ्रेष्ठता प्रदर्शित की है।< 


उपमेय में उपमान की सम्भावना के कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं।- 


सकाक.. भ्रकक.. गाहाए.. पक. धर. या. पर... यह. संत. प्रधा३. की... साल. सके... जायाका.. सायाकी.. कब. सबक... आाय,.. धन. कक. पाक. बन. इक. धकक.. वाक..धाक.. ग्रकाक:.. इक. चोध. धरा. सांस... भिमाए.. पाया. साहा. धााक.. सकी... गाथा... सके. संवाओ.. स्‍कंधा+. सातक.. साकाकी.. साय... साधक... साथ. धामाई।.. समीडी.. सायाक.. पा. जीकीत.. सरिशश. आिक.. सम... आीक..पाधा9.. पिकम.. जी. धमाके 


[६ चतुर्भगदास पद 9 

9५ चतुर्भबनदास पद स0 ॥6 
3 चतुर्भुजदास पद ।॥7 

4. चतुर्भुजदास पद 678 
5. चतुर्भन दास 92 

6. चतुर्भन दास 350 

हर चतुर्भुन दास 365 


8. अष्टछाप के ववियों' वी सौन्दर्यातुभूति पृ0 ।95 


र्कः 
० लि मम लीन हम विज लत हनन न बज कक 3०० 03230006% ४600 ७0९6 यश 
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'चीर हर अंग अंगनि भीजे, कीच संची ब्रजखोरी। 
मानहूं प्रेम समुद्र अधिक चल उमगि उमगि चल्यो मिति कोरि' 


उपमेय में उपमान की एकरूपता में दोनों का सौन्दर्य प्रस्फूटित होता है । उपमान का 
सौन्दर्य लोक प्रसिद्ध होता है और उसके साथ एक रूपता दिखाने के कारण उपमेय के सौन्दग्न के 
उभार के लिये काफी अबकाश मिल जाता है । चतुर्भगदास ने एक पद में श्रीकृष्ण ने नैन बाण से मत 
मुग के घायल होने की चर्चा करते हुए सांग रूपक की योजना की है।“ 


'मन मृग केध्यों मोहन नैन बान सो” 


चतुर्भुजदास के पद संग्रहों में अनेक स्थलों पर उपमेय तथा उपमान एकरूपता दिखलाई 
पड़ती है। 

'गिरिधर लाल के चरण कमल बिसरामा' 

प्रेम सलील उर अन्तर भीने"? 


'अंखिया भीन विमख दर्शन जल तलफत गिरिधर लाला" 


साधारण जीवन से ग्रहीत उपमान द्वारा गुण साम्य विधान का उदाहरण इस प्रकार हैं। < 


'अब कैसे बिलगु होई मेरी सजनी 
दूध मिल्योः जैसे पान्यो'” 


| चतुर्भुज दास पद सं0 85 
2 अष्टछाप के कवियों की सौन्दर्यातुभूति ।96 


3. चतुर्भगदास पद सं0 236 
4. चतुर्भजदास पद सं0 ॥। 
5. चतुर्भन दास स0 86 


७-० व गजदात पद शै७ 220 


2 चतुर्भूगदास पद सं0 27। 





बा अल बज 


पौराणिक उपमान के द्वारा कृष्ण के रूप वर्धन में चतुर्भनदास की कल्पना का परिचय 
मिलता है। 


'भोरहि स्थाम बदन वेखन को आलखस अंग, छबि सोनी। 


वर्षा का उद्‌वीपन रूप कामदेव की सेना के रूप में भी चित्रित क्या है। 


आयो री | पावस दल साजि गाजि मदन नरेश प्रबल। 
जानि प्रीतम अकेले नव कुंज सदन 


रति में विजसिनी नागसिका पर राग्बद्ध रूप के आवश्यक तत्वाँ का समावेश हु» है। 
रजनी राज लियो निकुंज नगर वी रानी: 


निम्नलिखित अप्रस्तुत योजना में चतुर्भुज दास की सूक्ष्म दृष्टि का परिचय मिलता है । 
नायक अन्य किसी स्त्री के पास आया है । जागरण के कारण उसके नेत्र रक्तिम हो रहे हैं, विभिन्‍न 


अंगों पर नख क्षत विद्यमान है । भुकुदी में वंदन लगा हुआ है। मानो यह सभी रण में पराजित 
कामवेव की हार के परिचायल है। 


'जाल | रसमसे नेन आजु निसि जागे।”* 


'लख क्षतों में बाणों तथा बंदन युवत भूकुदी में कामदव की शस्त्र डालने का यह आरोपण 
वाहुय आधार पर नहीं हुआ है। उन्हीं प्रक्रियाओ द्वारा काम व्यथा शान्त होती हैं। अतएुव इस 
याजना में निहित व्यग्यार्थी द्वारा यह व्यक्त करता कवि अभीष्ट है। कि नायक सेते क्रीड द्वारा 


कार्मरेन शान्त करके घर लौटा है। इस. प्रकार चंतुर्भग दास. अप्रस्तुत योजना में अधिकतर ख्ढ़ियों का 
ही पिष्टपेषण हुआ है। 
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4. चतुर्भुजदास 246 
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सिंह 
कुमार सिह 
कुमार अध्याय - सात सिह 
कुमार सिंह 
कुमार ते सिह 
कुमार हे सिह 
कुमार सिंह क्‍ 
कुमार सिह । 
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सम्कल. पैशातं.. एााए+. आया... आया... खां 


सम. सकी... पक्की. खा. जनक. पक. फंगएनि. डक 


सूस्सागर को वह अंश जिसमें कोरी कथा है गीतें में न होकर प्रायः छन्‍्दबद्ध हैं इस अंश 
को रचना सूरदास जी ने अपने ग्रंथ को केवल भागवत के क्रम में प्रस्तुत करने के निमित्त की है और 
अनेक कथाओं और प्रसंगों पर उन्होने चौपाई, शेला, सार, हरिगीतिका, चौबोला और दोहा आदि छन्‍्द 
लिखे हैं।' हिन्दी साहित्य में गीति काव्य की परम्परा वीरगीतों से आरम्भ होती है उस समय के कवि 
अपने आश्रय दाताओं के यशोगान अथवा युद्धौन्मुख वीरों को उत्साह प्रदान करने के लिये वीर गीतों की 
रचना किया करते थे । देश की परतंत्रता के कारण जब वीरता का लोप हुआ तब वीरगीतों की ध्वनि 
भी मंद पड़ गयी । इसके बाद संत कवियों ने निर्गुण भक्ति के गीत गये । जो सूर के समय तक 
उनके बाद भी गरुंजते रहे । इस प्रकार सूरदास के समय में गीत काव्य की एक परम्परागत शैली 
विद्यमान थी । उन्होने सगुण भवित के गायन उसे और भी परिष्कृत हुआ ।” 


गीत काव्य कारों में सूरदास जी का स्थान बेजोड़ है उन्होने जितने अधिक गीत रखे हैं 
उतने संसार के किसी भाणा में शायद ही विसी ने रचे हों । उनके द्वारा राग पागिनियों की बिबिधता 
को देखकर तो आश्चय होता है सूर सारावली में कतिपय रागनियों का उल्लेख किया है। 


'ललिता ललित बजाय रिझावत मधुर बीन कर लीने। 
जान प्रभात राग पंचम घट मालकोस रस भीने।। 
सुर हिंडोलम भेघ मालव पुनि सारंग सुर नट जान। 
सुर सांवत भुपाली ईमन करत कान्हरों गाना। 

ऊँच अड़ाने के सुर सुनियत निपट नायकी लीन। 
करत विहार मधुर केदारों सकल सुरन सुख डीन।। 


|. सूर की काव्य कला पृ0 ॥5 


के गूर निर्णय प0 305 


कु 


सोठ गौड़ मलार सोहावन भैरव ललित बजायो। 
देवग्िरि देसाक देव पुनि गौरी श्री सुखवास। 
जेत भी ऋरू पूवी टोडी आसावरि सुखरस 
राम कली गुनकली केतकी सुर सुध्धाई गाये। 
जेजेबंती जगत मोद्दनी सुर सों वीन बजाये ।। 

डॉ0 ब्रजेश्वर वर्मा ने वर्णनात्मक स्थलों पर प्रयुक्त छन्‍्दों का विवेचन क्या है । भर 
सागर में जिन सरलतम छन्दों का उपयोग हुआ वे ।5 ओर ॥6 मात्राओं वाले चोबोला चोपाई हैं यद्यपि 
पादाकुलक तथा उसके भेद प्रभेदों के उदाहरण भी ढूंढ़े जा सकते हैं पर कवि ने पपदाकुलक ओर 
चोपाई में कदाचित कोई भेद नहीं समझा, क्योंकि प्रायः एक चरण चोपाद और दूसरा पादाकुलक का एक 
साथ मिलता है। 


चौपाई - हुवे है पत्र भक्त अति ज्ञानी | जाकी जग में चले कहानी। 
मुंडमाल सिव ग्रीवा कैसी । भोसों बरानि सुनावी तैसी। | 
उमा कही मैं तो नहें जानी | अरू सिवई मोसों न बख्यानी| |“ 


दोहा- नन्‍्द राई सुत लड़िले, सब ब्रज जीवन प्रान| 


बार - बार माता कहे जागहु स्याम सुजान | 


रोला - जसुमति लेति बुलाई, भोर भयो उठो कन्हाई 


संग लिये सब सखा, द्वार ठाढ़े बल भाई। 


।. सूरदास डा0 ब्रजेश्वर वर्मा पु0 573 
' सूर सगर नाएगरएस) प्रू0 284 पद 226 








कम 


डा0 मनमोहन गोतम ने अपने प्रबन्ध सूर की काव्य कला में उस स मय प्रचलित छन्‍्द 
विधान के विविध रूपों को स्त्रोज निकज़ाना है ओर पदों की गेयता में प्रव्जज्न उन छन्‍्दो के उरितित्य 
की स्थापना करके सूर की कला पर लगाये गये एकगिता के लांछन को मिटाने का प्रयास किया है । 
यहीं स्थापना करते हुए उन्होने सूर की रचनाओं में वीर गाथा काल की छणप्पय पद्धति तथा भाटों की 
कवित्त पद्धति का भी उल्लेख क्या है । विनय के पदों में जेत श्री राग में बंधा हुआ छप्पय इसका 
प्रकार है । 


तब बिलम्ब नहें कियो जबे हिरनाकुस मारयौ। 

तब विलम्ब नहें कियो केस गहें कंस पछारयों। 

तब विलम्ब नहें कियो सीस रावन कट॒टे। ' 

कर जोरि सूर बिनती करे सुनहूं न हो रूविमनि खन 
कार्टो न फंद मो अन्ध के अब विलम्ब करत कवन।।“ 


मत्त सवेया- 


नील बसन तनु, सनल जलद मनु, दर्मिन लिवि भुज दंड चलावति । 


चंद्र बदन लट, लटकि छबीली, मनहु अमृत रस व्याल चुरावति।। द 


सूरदाप्त का संगीत ज्ञान, सूरस्सागर के पदों की विविध राग रागिनियों को देखने से ही स्पष्ट 
हैं । यह बात सच हैं कि यदि कोई इतनी राग रागिनियों का ज्ञान संचित करें तो उसका सम्पूर्ण जीवनः 
उसमें खप सकता है। अष्टछाप के ही क्‍या समस्त हिन्दी सहित्य के द्वारा प्रयुक्त छनन्‍्दों के कुछ नाम- 
दोहा, रोला, घनाक्षरी, झूलन, चोपाई चर्चरी, सार, दण्डक, लावन, विष्णु सखी सवैया रधिका तोमर कुझउल 
हरिगीतिका वीरछन्द मत्त सवेया हंसाला तथा हरिप्रिया है। 
।. सूरसागर ना0प्र/0स0 पद 43। 
2. सूरसागर - ना. प्र/स0 पद ।80 
3. सूरसागर ना.प्र.सं. पद 767 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि सूरसांगर का अभिव्यक्ति पक्ष अष्टछापी कवियों भे सबसे 
प्रबल था । क्स्तुतः सूरदास के ही| कारण अष्टछाप के काव्य को प्रतिष्ठा मिली भाषा अलंकार छनन्‍्द आदि 
पर सूरदास का समान अधिकार था । समूह हिन्दी काव्य में उनका महत्व पूव स्थान है। 


नन्‍्ददास - 

ननन्‍्ददांस ने पद शैली में जो रचना की है उसमें से कुछ पद तो ऐसे हैं, जो स्पष्ट रूप से 
उन्दों से सम्बन्ध रखते हैं, अथवा छन्‍्द ही है । कुछ ऐसे हैं जिनकी एक या आध्ी पंक्ति छन्‍्द सम्बंधी 
है और शेष संगीत सम्बंधी हैं । दूसरे प्रकार के वह पद हैं जिनका सीधा सम्बन्ध संगीत क यंग 
राग॑नेयों से है । 


'आगम गहरि, गहरि गरजत सुनि, चॉकति ओचक बाल सलोनी, 
प्यारी अंक ढुरि रही ऐसे, जेसे केहरि कन्दन सुनि मुंग दौनी। (दशम स्कन्‍्द भाणा) 


ननन्‍्ददास का उक्त पद विभंगी नामक छनन्‍्द है । त्रिभंगी छन्‍्द में 32 मात्रायें रखकर अन्त 
में एक गुरू वर्ण, रकख जाता है और ॥0, 8, 8, और 6 मात्राओं पर यति दी जाती है । नन्‍्ददास के इस 
पद को भल्हार राग में बेठालने के विचार से इसमें यते का समवित ध्यान नहीं रखा जाता हैं और 
उसमें परिवर्तन कर दिया जाता है। 


छोटा सो कन्हैया, मुख मुरली मधुर छोटी, 
छोटे छोटे ग्वाल बाल छोटी पाग सिर(न) की। 


| , नन्ददास का यह पद उन्‍द को दृष्टि से घनाक्षरोी, मनहर या कवित्त छन्‍्द है। यह छन्‍्दे 
3। वर्ण का होता हे ओर इसमें दो रूपों में रखी जाती है, एक तो 8, 8, 8, ओर 8 
वर्णो का और दूसरे ।6 , ।5 वर्ण पर। इसमें भी प्रायः अन्तिम वर्ण, गुरू ही रहता है। 


ननन्‍्ददास ने इस पद की प्रारम्भिक पंक्तियों में छन्‍्द का ध्यान रखा है। 
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श्री गोपाल गोकुल चाहे हो, बलि बलि तिहें काल 
भाद भरे बसुदेव गोद ले, अखिल लोक प्रतिपाल।। 


उक्त पद स्पष्ट रूप में दोहा छन्‍्द ही है किन्तु कवि ने संगीतात्मकता उत्पन्न कर मार 
राग में ढालते हुए इसमें कुछ मात्राय्रें बढ़ा दी है। आरम्भिक प्रैक्ति में हो का प्रयोग तो केवल गाने की 
दृष्टि से किया गया है। और इसी में एक मात्रा अधिक भी कर दी गयी है। अर्थात दोहा छन्द में ॥3 
ओर ॥।। मात्राओं पर यति होती है । किन्तु नन्‍्ददास ने उक्त पंक्ति में 'हो' के निकाल देंने पर भी ।4 
मात्रामें रख दी हैं । इस प्रकार यह पद भी स्पष्ट रूप में दोहा नामक छन्‍द होता हुआ नहीं हे। 


सोरठा- ठनगन ते सब बाम, बसनन सजि सजि के गई। 
रोहन अति बड़ भाग, आदर दै भीतर लई।। 


ख॑चरा छन्‍्द- ब्रज की नारि सबै मिल आई, आजु बध्याई री माई। 
सुन्दरि नन्‍द महरि के मंदिर प्रगट्यों पत्र सकल सुखदाई।। 


चोपाई छन्‍्द-. लाल बने रंग भीने, गिरिधर लाल बने रग भीने। 
पिय के पाग केसरी सोहें, देखते रति पति को मन मोहै।। 


सवेया छन्‍्द- सांझ समें बनते हरि आवत, चंद मनो नट नृत्य करन। 
उड़गन मानों पुष्प अंजुली, अंबर अरून बरन।। 
ननन्‍दी सुत सनमुख हवे बामेँ देव मनावन विघन हरन 
ननन्‍ददास प्रभु गोपिन के हित, बंशी धरी श्री गिरिधरन।। 


इस प्रकार नन्‍्ददास के पदों में भिन्‍न भिन्‍न छउन्दों के रूप दृष्टिगोचर होते है। जो 
संगीत को दृष्टि में रखकर कवि ने बदल दिये हेंम छन्दों का प्रयोग करने में नन्‍्ददास ने समभवतः 
विचार रखा हैम। कि छन्द वण्य विषय, तत्सम्बंधी रस आदि के अनूकूल हो, साथ ही साथ ललित, सुयोग 


और मनमोहन हों। नन्‍्ददास आशद्योपान्त श्रृंगार स्त॒ को अपने काव्य मे प्रधानता देते हुये रचना की है। 


चौपाई छन्‍्द ।6 मात्राओं का होत। है, ओर इसका अन्तिम वर्ण दीर्घ, होता है। 


सो यह बाला, रूप रसाला । सांझ मिले हैं मोहन लाला।' 


इसमें यदि अंतिम वर्ण को गणना का विचार रखते हुए लघु भी रख दें तो मात्रा लाघव न 
माना जायगा क्योंकि अन्तिम वर्ण को दीर्घ ही माना जाता है। यदि इसी छन्द में नवी मात्रा को लघु कर 


दिया जाता है तो अन्य छनंद बनता हे, उसको मात्रा समक छन्‍द कहते है। 


ननन्‍्ददास ने इसका भी 
कहीं कहीँ प्रयोग किया है। 


कर करबार सु बगरे बार । न कछु संभार महा बिकरार ।।* 


इसी चोपाई छन्‍्द में यदि 5वीं और नवीं मात्रायें लघु कर दी जाती है तो उसे चित्रा छन्‍्द 
कहते हैं नन्‍्ददास ने कहीं कहीं इसका भी प्रयोग किया है। 


सुनि नूप बचन असुर महराने । अपराने पर निपटहि रिसियाने।“ 


इस प्राकर यदि ।6 मात्रा की चोपाई छन्द में 9वीं ।2वीं मात्रायें लघु रख दी जाती है। तो 
जो छन्‍द बनता है उसे वन वासिका कहते हैं। उदाहरण के लिये ननन्‍्ददास की एक पंक्ति इस प्रकर् है। 


गाइन मारो बखन गिगारो । रिषिजन पकरिं मछन करि डारौ', 


शर्ट 


चौपाई छनन्‍्द के समान ही एक पद्धति नामक छन्‍्द भी होता है जिसमें मात्रायें भम+ ।6 ही 


होती है किन्तु उसके अन्त मं जगण (]5।) होता है। नन्‍्ददास है । नन्ददास ने इसका प्रयोग भी 
यत्र तत्र अपनी रचनाओं में किया है। 


अाऔ.. समा. सुंकग'.. फकंत.. यानी. सबक. कांच... फ्रीयाए'.. फ्रयक. बा. आधा. साय. गाभाफ.. डाक. विदा. डक. दी. सग0.. धनकक.. पाक क्र. फंकक. जाम. सब. परन्‍व,. कुक. फमीओ.. सिकशो... धारक. कममक.. अम+... साममाझ... धरकयड. कमयाइ. वाया... या. कार. सका... कमा. मारा. डा8.. राह... मिनी. सडक. पा. दमम.. सान+.. साधक. जामाए..धाबत.. सदा. साधंग.. स्‍ाकाके... साग$. सार. था... धाथाक... अबक. 
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2. सूदामा चरित 
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कं फिजनीछलअनशरलीी टक़े। उरतिशकशक कक 
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गर्भ स्तुति करिहँ सिर नाइ । चरन कमल बैभव दिखाराई' 


किन्तु इसमें कवि ने ।6 मात्राओं की अपेक्षा ।5 मात्रायें ही रखी है चोपाई छन्‍्द के समान 
ही एक ।॥5 भात्राओं का अन्य छन्‍्द होता है जिसे चोपाई छन्‍्द या जयकरी छन्‍्द भी कहते हैं, इसके 
अन्त में एक गुरू और एक लघु रखा जाता है। 


बनी जु मुकुट रतन की जोति । जनु श्री हरि की आरति होति 


।5 मात्राओं के इसी प्रकार के छनदों में (8 + 7) मात्राओं को मिलकार ।5 मात्रायें 
होती हैं ) यदि चरण्ान्त में एक जगण अर्थात्‌ एक लघु, एक गुरू और एक लघु रख दिया जाता हे 
तो उस छन्‍्द को भुज॑गिनी या गोपाल छन्‍्द भी कहते हैं। यह भी नन्‍्ददास की रचनाओं में यत्र तत्र 
दुष्टिगत होता है। 


सो पद पंकज सुदर नाऊ । इत ही राखि गये भरे भाऊ" 


ननन्‍्ददास ने ।5 मात्राओं के एक अन्य छनन्‍्द का भी प्रयोग किसी किसी स्थान पर कर लिया हे, जिसे 
चौबोल।, कहा जाता है, इसके अन्त में एक लघु ओर एक गुरू रहता है। 


परम उदार ननन्‍्द मदु भरे । फूले नेननि राजति खरे।* 

।6 मात्राओं का एक छन्‍्द, जिसके चरणान्त में यगण (| 5.5) या कहीं कहं भगण 
(5' //) भी होता है । अरिल्ल कहा जात है म इस प्रकार के छन्दों का पयोग भी नन्ददास ने 
किया है। अरिलल छन्‍्द का यगणान्त के साथ किया गया प्रयोग निम्नलिखित है। 

प्रात होत निज ध्याम घिरे । रहे नाहिं बहुतक पचि होरे'।र 


। भाषा दशम स्कन्‍्थ प्र0 ।॥95 
2 भाण। दशभ स्कनन्‍्ध पृ0 ।67 
2 भाषा स्कन्ध्य प्ृ0 ।67 
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इस प्रकार कहा जा सकता है कि नन्ददास्त ने 6 मात्राओं के कई शब्दों का प्रयोग किया 
हैं। और उन्हें चयोपाईयों के साथ मिलाकर रख लिया है । ठीक ऐसा ही तुलसीदास ने भी किया हे। 
इससे यह प्रतीत होता है रि नन्‍्ददास ने छनन्‍्द शास्त्र की संध्यान देखा था । कहीं कहीं कुछोसे स्थल 
भी मिलते हैं जहां सम्म्भवतः मुद्रण के कारण या सम्पादन विशेषता के कारण छन्‍द का स्वरूप 
नहीं मालुम पड़ता, क्योंकि कहीं कहीं मात्रामें ।6 से अधिक ।6 हो गयी है तो कहीं एक पंक्ति में ।5 
तो दूसरी में ।6 मात्रायें रख दी है । जैसा कहा जा चुका है कि इनका प्रिय छन्‍द आगे चल कर रोला 
और दोहा ही हुआ । यह कहना चहिये कि नन्ददास छंद चयन में भी कुशल थे। 


नन्‍्ददास के चोपाई छन्दों को देखते हुए यह कहा जा सकता है कि इनको इन हन्दों में 
इतनी सफलता नहीं मिली, जितनी तुलसीदास को सम्भवत' नन्‍्ददास ने तुलसीदास का अनुकरण करके 
चोपाई छल्दों ओर दोहा छन्‍्दों को एक साथ रख कर रचना की है । यह अवश्यमेव अवलोकनीय है कि 
तुलसीदास ने चोपाई छन्‍्द क। प्रयोग करते हुए भाषा अव्धी रखी है, ऐसा ही जायसी ने भी क्या है। 
नन्‍्ददास ने ब्रज भाणा में चौपाई छन्‍्द लिखने का प्रयास किया, परन्तु ब्रजभाणा कदाचित इस छन्द के 
सर्वथधा अनुकूल नहीं मालूम पड़ती । परन्तु इसका यह तात्पर्य नहीं कि नन्‍्ददास को यदि इसमें विशेष 
सफलता नहीं मित्री तो वे असफल हो गये, वे असफल नहीं कह्टे जा सकते । दोनों छन्द अर्थात्‌ चौपाई 
ओर रोला श्ंगार ओर रोल श्रृंगार रत के लिये उपयकत ही है, वार्तालाप कराने में जेसा 'भवरगीत' में 
किया गया हे, उन्होने रोजा और दोहा का प्रयोग किया हैम इस प्रकार विभिन्‍न छन्‍्द देकर एक पात्र 
का कथन समाप्त करके फिर दूसरे पात्र का कथन कराया हे । ऐसा करने से नन्‍्ददास ने कथोपकथन में 
सुविध।, सरलता, स्पष्टता एवं सुबोधता ली दी है। 


राग रागिनियों के पर्दों से यह प्रतीत होता हैं कि नन्‍्ददास ने यह दिखलाने की चेष्टा की 
है कि छन्दों का प्रयोग रागों में करके दोनों को एक खझूपता दे दी जाय, किन्तु कहीं कहीं राग की 
विशेषता के कारण छन्‍्द की पंवित में कुछ हेर फेर भी करना पडा है, फिर भी उन्दों को राम॑नर्गों में 


बेठालने में नन्‍ददास को अच्दी सफलता प्राप्त हुई हैं। 





खाक... पक... बसा... विधा. कक. 
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कुम्भनदास ने जिन छंदों को विविध राग - रागिनियों में बांधा, उनके नाम रूप माला 


सारछंद, सरसी छंद सवैया कवित्त तथा हरिप्रिया है । इस प्रकार ब्रजभाणा के आरम्भिक कवि होते हुए 


भी कुम्भनदास का अभिव्यक्ति पक्ष बहुत सशक्त है । भाषा लंकार छंद आदि सभी दृष्टियों से वे बहुत 


सफल कवि हैं । इनके पदों की संख्या बहुत कम होते हुए भी इनका महत्व बहुत अधिक है। 


उपमाला - 


सारछ॑ंद - 


सवेया- 


जात. आओ... एक... कक. चल. जाय. पदक 


मोहन मधुर कृजत बेनु। 
सरस गीत संगीत उघटत, धरत मन नहिं चेनु 
जाई मिलिये प्रानपति सो, अंग व्याज्यो मैनु 


दास कुम्भनलाल गिरधर, चलीं सब सुखदेन्दु।। 


गृह गृह ते नवला चपला सी, जुरि जुरि झंडन आईं 

लहंगा पीत हरे ओर राते, सारी खेत सुद्दाई 

अति झीनी झलकत नव रतनन, जटित करन पिचकाई 
कंचुके कनक कपिस सब पहरें, तंह उरजन की छाई।।* 
आज दसहरा सुभदिन नीकोौ। 

गिरिधर लाल जवारों पहिरत, बर्न्यों भाल कुमकुम कोटीकों 
मात जसोदा करते आरति, वार्ति हार देत मोहित को। 


कंम्भनदास्त प्रभु गोवर्धन धर त्रिभुवन को सुख लागत फीकौ।।“ 


वो. सका. डक. जा. साग्ा।.. पहना. जाम. पक्के. गा. धाम. जम... जज. पाया. १कमया. गमकी.. का. जगक.. जाकर... बाक.. का. चाका.. साकाक.. ३. समर... धियाऋ.. पथ... चक्र, अब... काआ.. अडक.. चएम.. पा. इकथ. गा. सही. कक. आाक.. काका... चा॥.. चार. सं)... का. सभा... धाम... खाधा.. ध्ााक.. गे... उठ. सिएत.. शा. खाक. धबक 
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कुम्भनदास प।0 ॥8 पद 24 
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कवित्त- चलते चलति राधिके सुजान, तेरे हित सुख निधान 
रास रच्यो कान्ह, तट कलिन्द ननदिनी 
नितर्त, जुवती समृह, राग रंग अति कुतृह 
बाजति रस मूल, सुरलिका अनन्दिनी 
बंसीबट निकट तहां, परम समन भूमि जहां, 
सकल सुखद बहत मलय आयु मंदिनी 
जाती ईषद विकास कानन अतिसय सुवारा 
राका निसि सरद मास, विमल प्रंदिनी/ 


हृरिपियाछन्द - रास रंग नृत्य मान, अद्भुत गति लेत तान, 
जमगृुन पुलिन परम सन, गरिवरधर सजे, 
वनिता संत जूथ मंडल, गंडिनि पे झलके कुंडल। 
रावत केदार राग, सप्त सुरनि साजे।“ 


द्वितीय प्रैक्त में दो मात्राओं की वृद्धियों अवश्य है परन्तु संगीत में बोधने पर वह दोष दूर 
से जाता है कुम्भनदास ने ओज ओर गति पूर्ण स्थलों पर प्रायः इसी प्रकार के बड़े छन्‍दों का प्रयोग 
किया है। कुम्भनदसास तो दोहा और चौपाई छन्दों का प्रयोग तो विल्कुल नहीं किया है। 


तांटक छन्‍्द के अन्त में मगण का निर्वाह नहीं हुआ हे । 
डोलते फूली सी तू कहा री। 
मुगनेनी देखियत है आजु, मुखचन्द्र उहंडगे भारी। 


कंचुकी पीत लहंगा पर बनी रगमगी सारी। 
काजर तिलक दियो नीकौ बिधि, ख्रीच खचि के मांग संवारी।।> 


|. कुम्भनइस पृ0 ।9 पद 27 
9 कुम्भनदास प्र0 2। पद 34 


57 कुम्भनदास प्रृ0 ।07 पद 39 
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परमानन्ददास जी के उन्द विधान में चमत्कार अथवा दीर्घ. वर्णो से युक्त लम्बी लम्बी 
प्रक्तियों का विधान नहीं है । उन्होने अधिकतर सार और सरसी का प्रयोग किया है। 


सरसी- जनम फल मानत जसोदा माय। 
जब नंदलाला धूरे धूसर बपु, रहत कंठ लपटाय, 
गोद बेठ गहे चिबुक मनोहर, बात कहत तुतराय। 
अति आनन्द प्रेम पुलकित तन, मुख चुंबत न अघाय, 
परमानन्द मोद छिन छिन कौ, मो पे कहयों न जाय। ' 


सारछन्द- आजु गोकुल में बजत बध्याई। 

नन्‍द महर के पूत भयो है, आनन्द मंगल गाई। 

गाम गामतें जाति अपनी, घर घश्र ते सब आई।। 

उदय भयो जाके कुलदीपक, आनंद की निधि छाई। 

हरदी तेल फलेल अछत दीध, बन्दनवार बंध्याई।“ 
सवैया- हालरी छुलरावे माता। 

बलि बलि जाऊं घोस सुख्दाता। 

बलि लेहित कर चरन सरोजे, ब्रहगंदिक गनसा खोजे। 

जसुर्मते अपनो पुल्य बिचारो, बार बार मुख कमल निहारे 


अखिल भुवनपति गाऊड़ागामी, नन्‍्द सुवन परमानंद स्वामी, 


कवित्त- देखि री रोहनि भेया, कैसे है बलदाऊ भैया, 
जमुना के ४र मोहि झशुवा बतायो री। 
के परगाननद शागर प्र0 2 पद 2 


<,% परमाननद सागर प्र० 2 पद 3 
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सुबल सुदामा साथ, हंसि हंसि पूछै बात 
बाय डरये अरू मोंहि डरपायौरी। 


२५२८ हक के 


बारी रे बारी भैरों हियो भरे आयौरी' 


अपमाला शोभन- 


चरणान्त में न तो शोभन के अनुसार जगण का निर्वाह हुआ है अरे न रूप माला के 
अनुसार लघु गुरू के प्रयोकाल । 


धन धन लाड़िली के चरन्‌ 
अतिहि म्दुल सुगन्ध सीतल, कमल के से बरन। 
नखचन्द चारू अनूप राजत, जोति जगामग करना 


नंद सुत मन मोद कारी, विरह सागर तरन ।“ 


परमानन्ददास ने अपने काव्य में अवसरनानुकूल अनेक छन्दों पदों में बांधा हैं। उनके काव्य 
में आने वाले छन्‍्द मात्राओं की अपेक्षा संगीत से आंकधक नियंत्रित है । कवि ने संगीतात्मकता के समक्ष 
मात्राओं की अवहेलना की है उन्होने शास्त्रीय छन्दों तथा बंज में प्रचलित गीतों दोनों भें काव्य रचना की 
हैं। परमानन्दसागर में एक और कुम्भन, निष्णु पद, शंकर, सिह , सार ताटंक, चौपया, प्रिय रोला, 
विलास, हरिगीतिका, झूलना, चौपाई, दोहा, रूप माला आदि छंदों में पर्दों की रचना की गयी हैं तो दूसरल 
ओर ब्रज में गाये जाने वाले शरीर लावनी चोबोले आदि में भी पद रचे गये हे। इसके अतिरिक्‍त उद की 
बहर शैली में भी कवि ने पदों की रचना की है । 


सूरदास के पश्चात्‌ परगानन्ददास ने सबसे अधिक प्दों की रचना की है। 


बाके.. डक... हेंयजी. फेक. जाके. गयाड़.. बम. गरनाइ0.. कुडथ.. फ॑ए-,..गपावफ.. गया बों. धवम.. जिकाक.. विकाब... रकक.. जाओ... पक. साखक.. उहको.. मिड. धाम)... चारा... डरा. फरकोक'.. कक. गम. .ाकर.. मा... कक. जनम... धााक.. धामान.. धाकइक.. दम... इक... स्थल अनेक. कम. सम. आये... धाम... आामाआ.. संज७.. गाथा. एशिया... मामी. धकाय;.. थाम. जडनक.. करोड). भरा. पाया. धागा. भायक'.. साएत.. जाबक.. विनय. चिा, 


| « परगानन्द सागर प0 34 पद ।00 


2. परगानन्द सागर पृ) 434 पद ।60 


+ ०2 30 “7 


गोविन्द स्वागी- 


राग गौरी - 

सब ब्रजकुल के राई लाल मन मोहना 

मन मोहना निकसे हैं खोेलन फागु लाल मन मोहना 

नवल तान सेन ने धमार गायकी गेविन्द स्वामी से सीखी थी 252 


वेष्णव की वार्ता में इसका उल्लेख है। छीतस्वामी, चतुर्भुजदास कृष्णदास सभी ने धमार पद 


लिखो हैं । इनके पदों की संख्या अपेक्षा कृत कम है ओर नमें कोई नवीन विशेषता नहीं है इसलिये 
उनका उल्लेख इस प्रसंग में पिष्टपेषण मात्र होगा। 


गोविन्द स्वामी के पर्दा में संगीत ओर नृत्य से सम्बद्ध पदावज़ी वाक्यों का अंश बनकर प्रगट 


है। एस प्रसंग के अनेक पदों में थिरकते हुए पेरों की गति वाद्य यन्त्रों के स्वर शब्दावालयों के साथ 
साकार हो उठते हैं।* 


'गिड़ि गिड़ि तत थुंग तत्ल्थेई 
गावत मिलि राग रास रस तान लीने। “ 


घिधघिकर सुधिकर मृदु मुदंग बाजे।* 


गोविन्द गिरधर प्रससि अद्भुत दबि छाजे।? 


पेरों की गति और मुदंग की ठनक के साथ ही नृत्य के अन्य अंगों का उल्लेख भी चित्र 


को सजीव रूप में प्रस्तुत करने में समर्थ हे। दृष्टि गी भेद गावत भेद हस्त भेद चरन भेद लागत 


कान. पाक. गाया... धामाई.. यमन 


मुख मधुर हास को ।” 


आवक. कली. कान). समा. धकक.. ओके. फिकेक.. कक. धाफ0.. सरान।.. डक. डक. खद४.. सात. सक.. सयाएक.. फेक. गकेक. मिथ. सका. कम.. यह). धका. कावाफ. डक. जम. दाने. ड्रए$. जमा. चराक. एन... सडक... ००. वाक.. जमा... धाथए.. मान. गाज. साय. परक.. खाया. था. धायक.. फेगाड.. खाक. धागा. ग्राका. या. पा. सा... जामथ।.. सोडा. सम॥..चायक 


गोविन्द स्वामी प0 64 पद ।25 
ब्रजभाणा के कृष्ण भनिस काव्य में अभिकल्पना शिल्प 373 
गेविन्द स्वामी पु० 24 पद 58 


गोविन्द स्वामी प0 24 पद 53 


गोविन्द स्वामी पृ0 24 पद 53 
गोविन्द स्वामी प्र0 25 पद 54 


“४ “ऐप +- 


उघटत संगीत सब्द तथेई थेईता गिरिगिर 
थेई थेई सरस परस वाम” 


मुदंग के घिघिकटि धिधिकटि शब्द के साथ स्वर मिलाती हुई कवि की वर्ण योजना 


जन्य अन्त: संगीत और लय का जागरण देखने को मिलते हां। 


जब... मके.. भा... इकक 


नाचत गोपाल गोप कुर्बरि अति सुधंग 

तथेई मंडल मधि राजे। 

संगीत गीति भेद मानलेत सप्त सुर बंधान, 
घिधिकटि घिघधिकाटे मदंग मधुर बाजे। 

मुरली रठते रस को रन मटकति लटक मुकुट 
चटक पिय प्यारी लटक लटकि उरसि राजे'' 


संगी से सम्बद्ध शब्दों का उल्लेख स्फुट रूप में यत्र तत्र किया गया है - 


'सप्त सुर्सन ध्ुन बाज ह तान मान बंधन री प्यारी' £ 
'राग मलार अलापति सप्त सुरनि तीन ग्राम जोरे' 
कृष्ण और बलराम का नृत्य भ उन्होने चित्रित किया है - 
निर्तत रास दोऊ भाई रंग 
सुलभ संच गति लेत ग्रग्रत किट धिधिकिट द्रम द्रम द्रम बाज मु्दंग।* 


शमन के लिये सन्‍नद्ध कृष्ण राधा से भी गोविन्द स्वामी ने कल्याण गंवाया है। 


्रकर. बहा... एक. सुबक. फधरात. आग... डक... चलाया. जा. फैवड. जोक... पाक. दा... धांवघ.. रमन... इुचि।.. कक. सी. रथ. एक. धधाक.. करवा. सा... हक. धाक+. सकता. सादर. लसके.. पक. वाह. पेड. धर... सब. समा. धरा. मिडीक.. ायाए.. सह". सा. इक. फाम.. सकाक. बम. मामी. डक. आक+". सका. साधने... सोमे+.. सा... रोक... धओ.. आओ... सो... साथ... पी 


गोविन्द स्वामी प्ृ0 28 पद 62 
गोविन्द स्वामी प्ु०0 73 पद ॥39 
गोविन्द स्वामी प्र0 ।॥03 पद 2।0 
गोविन्द स्‍्वागी प्र0 ।40 पद 328 


-«2 9० - 


दम्पति रंग भरे। 
बेठे कुंज महल ते निकसि राग कल्यान अलापत, 
रस भरे लेते परस्पर रंग वितान तेरें। 


लेत अति जाति भेदकर क्न्निरि इकसरी टोकतान सुटार ठरे।' 


निम्नलिखित पद में कवि का संगीतज्ञ कवि से अधिक प्रधान बन गया ह । सप्त सुर तीन 
ग्रम इक्कस सूच्छेना बाइस सित मति राग मध्य रंग रंग राख्यों सरगम पध निरसा सससस नननन धध्धाध 
पपपप मममम गगगंग रेरे सासा। 


जो इन नेनदे रोनने बेननि गोननि सया हस्ततक शदफारि २॥६ 


सरसीछंद- आजु ब्रज भयो है सकल आनन्द 
नन्‍द महर घर ठोठा जायौ पुरन परमानन्द 


की 2५२५ (2९ 


छिरकत दूधदही घृत माखन प्रफुलित मुखअर्रबिंद” 


विष्णु पद छनन्‍्द अनेक पढों में प्रयुक्त हुआ है गेयता के कारण एकाध मात्राओं क वृद्धि 
अथवा नन्‍्यूनता अवश्य हो गयी है एक टेकद्दीन का उदाहरण -- 


रितु बसन्‍्त विहरन ब्रज सुन्दरि, साज सिंगार चल 
कनक कलस रि केसरि रत सों छरकत घोरव गली 
कुसुमित नव कानन जुना तठ फूली कमल कली 
चोवा चंदन ओर अरगजा लिजये गुलाल मिली 


सक. आाकक.. धाम. सवेदा. फरनिन.. पियका. पास्‍ने. कक. सडक. फेज. दिन. साकक+.. साक+. धराक+. सकाक. एड... जाग... जाया... खाद. सक.. जगा. फेक. गा. कमस. झुमक+.. पकने. गाइक.. कुमार. जॉब... सा।.. गरशथा. प्रा. इमाम. धामाने.. जब... बडात3.. सका. पक... धन. पाया. जात... संयोग. इक. धाजाक. शा... व... थक... गया... राकः.. पलक. ४. सीता... चकाक।. फेम... 


|. गेविन्दस्वामी प्० ।68 पद 323 
/:. गोविन्द स्वामी प0 2 पद 8 
3. गोविन्द स्वामी पु0 560 प्र ॥03 


बनकर: 6 पर 


रूपमाला छन्‍्द- 
अनेक पर्दों की रचना रूप माला छन्द में हुई हे ।8 मात्रा के एक चरण को ठेक के रूप 
में प्रयुक्त किया गया है शेष पद में यपमाला चन्द है। 


ब्रज जन भयो मन आनंद 
जसुमति गृह पालना झूलत, रिखि गोकुल चंद 
है कीच >> ८ 


होत अद्भूत बाल ऊपर बारते गेव्निदृ' 


सारछन्द- सुनियत रावल होत बध्ाइड्र 
प्रगट भई त्रैलोक ब्रैंदनी, रसिक जनन सुखदाड़ 
देत दान वृषभानु भवलन सें, जाचक बहु निधि पाई 


मनि कंचन मुक्‍्ता पट हीरा अरू नाना विधि पाई।” 


सरसी छन्‍्द- बधाई बाजत रावलि मांझ 
श्रीकृष्ण गोप के प्रदी मानों फूली सांझ 
हक. है, कई की 


अच्छत दूब रोचता चन्दन भवि भरि लीन्हे भारी । 


संगीत के स्वर और लय की ओर दृष्टि प्रधान होने के कारण साधारण दीर्घ रूप में प्रयुक्त 
मात्राओं को गणना लघुरूप में की गयी है। 


नाचत लाल गोपाल रास्त में सकल ब्रज बधू संगे। 
गिड़ि गिडि तत थंंग तत थुंग थेद थेई भामिनिस रति रस रंगे। 


सार छग्दी योजना पूर्णतः शुद्ध रूप में हुई है। 


अमन... कआाए।.. पक. फियाझी.. भेशिके. सैकआ.. भमाओए.. फमीआ.. जार... पकने. फिकक.. बजाए. सो... कह. डग.. धमाका. डरचकब.. घाक.. धारएद. धिकाके.. सध9.. का. सा $.. आफ... सबक... जरवाइ.. सा. जब. साफ. पायी. रयाक.. दादा. बपम... सदगा.. सीओ. सा. के. साइड. सका. सा. धाकाक.. आ्राकक.. पाना. गा... सतत. आग... गा... धाधाक.. जा. डाक... भा. सा... साना+..धाबा>.. जा... व. जाम... धो. साथ... चड़न 


| . गोविन्द स्वामी प्र0, पद 20 


3 गेविन्द स्वामी पृ0 ।। पद 2। 


कुण्डलछन्द- 


रजनी छन्‍्द- 


नल कस मर 


सरद विमल उड़राज । विराजत गावत तान तरंगे। 
ताल मुदंग झांझ अस झाजर धाजत संरस सुधंगे। 

सिव बिरंचि मोहे सुर मुनि सुनि सुर मर मुनि मन भंगे 
गोपिन्द प्रभु रस रास रसिक मनि मानिनि लेत उछंगे।' 


सुरपति लाग मेटि गोवर्द्दन पूर्जों 

हक (2५ (५ 

गेविन्द प्रभु ब्रज जन को भांगि केजु लीनौ।“. 
नाचत दोऊ रंग भरे। 

जुबति मंडल मंधि विराज बाहु अंँस धरे 

(९ 2५२९ 


गोविन्द प्रभु गिरधर गुन भागवत उचरे।“ 


तमारक छन्‍द- निम्नलिखित छन्‍द का विधान तो ताटंक छन्‍द का ही है परन्तु अन्त के बध्यान का 
निर्वाह नहीं किया गया है। 


बंदो श्री विटठल चरनम 


नख शिख विमंल कोटि किरनावलि, जन मन कुमुद विकस करनमु 


की 2९२९ 2९2९ 


ते कुरबंतु वसो मम चेतसि गोविन्द प्रभु गिरिवर धरनम।* 


वीर छन्‍्द (कान्हरो) 


भय... आप... जाप... उभड... का... छिकता. जा... सिमी 


हटरी बेठे श्री गोपाल। 


चलो सीख जह पेठ लगी है बेंचत हैं गोपाल के गोपाल? 
गोविन्द स्वामी प0 26 पद 57 
गोविन्द स्वामी प्ृ0 32 पद 60 
गोविन्द स्वामी पृ0 27 पद 60 
गोविन्द स्वामी पृ0 48 पद 60 
गेविन्द सवामी पृ0 48 पद 98 


आम 


सवेया - भावों की रति अंधियारी 
बोलि लगे वसुदेव देवकी, बालक भयौ परम ख॑चेकारी 
अब ले जाहू यहि तुम गोकुल, अंधम कंस को मोहि अरू भारी 
पाछे सिंह उहारत इकत आगे हैं कलिन्दी भारी। 


चौपाई- ब्रज में एक बड़ी है गाम | गोकुल कहियत जाकौ नाम | 
नंद महरि जंह कहियत राजा | मिलि बेठे सब गोप समाजा | 
बैठे आप पिता की गोद | देखत श्री मुख भयौ प्रमोद ||“ 


अनेक पदों में गोविन्द स्वामी की प्रवृत्ति बड़े छन्‍्दों की येजना की ओर उन्मुख दिखाई 
देती हैं । ये शास्त्रीय स्गीत के ज्ञात। थे । ऐसा जान पड़ता हैं कि अपने पर्दों को ध्रुव पद शैली में 
बांधने के योग्य बनाने की दृष्टि से उन्होने अपने हन्दों में 45 से 50 मात्राओं तक की प्रक्तियों की 
योजना की है ऐसे भीपद है जिनकी प्रैक्तियों में मात्राओं का कोई व्यवस्थित विधान नहीं हैं । यह 
अव्यवस्था बड़ी प्रक्तियों के पर्दों में ही नहीं छोटी पंक्तियों के विन्यास में दिखाई देती है।“ 


चंचरी दण्डक में ।2, ।2, ।2, ।0 के विराम से 46 होती है और अन्त में दो गुरू का 
विधान होता है पतिभंग दोष के होते हुए भी इस पदों में चंचरी दण्डक की योजना है। 


'झूलत नव रंग संग, राधागिरि धरन चंद 

सहचरी चहुँ ओर खड़ी आनन्द भरे गावे 
सत्प सुर्गने राग रंग, रफताल भेरि मुदंग 
2८२९ 2५2९ हक 


पृष्प घरष करत सबे गोविन्द बलिजाने। * 


अब. पका. पन्‍क.. डा. के... डाक... पाक... फन्‍मा॥.3. जे... साथ. ग्राम. सब. प्रा. भा... पक. पर... कारक. से. डसकन.. का. फरक-. राउंड. धारक. सामना. ओर. आज... रानी... सात... खाक. पका... के... का. पक... धक... सनम. करत. पमका .. पमी।. फैसाक.. सका. वरना... जाके... बन्‍ग;.गडीक. 0. फरमाड़क.. कमान... केक... कन्‍मआ.. आा'.. सनक. काम... सबका... मम... सका... कवर... छक8.... न्‍न 


|. गोविन्द स्वामी पृु0 5 पद 43॥॥ 
95 गेविन्द स्वामी पृ0 33 पद 70 
3. ब्रजभाषा के कृष्ण भक्त काव्य में अभिव्यन्जना शिल्प प0 425 


कर गोविन्द स्वामी पृ0 99 पद 202 


० ०4 


गोविन्द स्वामी ने 45 46 47 मात्राओं सें बंधे टेक युक्‍तत ओर टेकहीन अनेक लिखे हें 
जिसका विस्तृत विवेचन स्थाना भाव के कारण कठिन है। 


गोविन्द स्वामी के पर्दों की संख्या अष्टछाप के अन्य कवियों की अपेक्षा कम हे फिर भी 
उन्होने विविध छन्‍्दों को अनेक राग रागिनों में बांधकर बहुत आकर्षक ठंग से प्रस्तुत किया है । वेसे 
सूरदास, परमानन्ददास तथा कृष्णदास की अपेक्षा काव्य का विस्तार कम होने से उन्होने कम राग 
रागिनियों का अपने पदों में उपयोग किया है। उनके द्वारा अपनाये गये कुछ छन्‍्द विष्णु पद, सारछन्द, 
रूपमाला, कुंडल, रजनीछंद, सरसी ताटंक, वीरछंद संवेया तथा चोपाई है। 


इस प्रकार कुछ अन्य अष्टछापी कवियों की तुलना में कम पदों की रचना करने पर भी 


गोविन्द स्वामी का अभियक्ति पक्ष युष्ट है ।ब्रजभाषा के शब्दों पर तो उनका सहज अधिकार दिखाई 
पड़ता है। 


छीतस्वागी - 

छीतस्वामी की रचनाओं में तो संगीत की शब्दावली पद के चरणों के रूप में प्रयुक्त हुई हैं। 
बल्कि कभी कभी तो ऐसा अनुमान होने लगता है कि इन पर्दों की रचना ही मृदंग अथवा पखावज की 
ध्वनि घुघषरूओँ की झनकार और संगीत लहरी के साथ सामंजस्य के उद्ददिश्य को ध्यान में रखकर मनी गयणी 


थी। | 


लाल -संग रास-रंग लेत मान रसिक गने, 
ग्रगता, ग्रगता त त तत तत थेई थेई गतिलीने 


अति गते जाति भेद सहित ताननि नतनननननननन गति गानि गाति लीन“ 


मम. पक.» ग्रक. दाम. जाए. कह. सपाह. कक. चामाएं. साय. सम. विका0.. धाम. लिपि... पदक. पाक. पाक... सयाइ७.ाइब.. कम). सका. माक.. सा... जम... ककक॥.. प्राध+. थाबक.. २४. पजीक.. सकोक.. साथ... समक. सइवन.. रमन. शा. जा. सड9. खाक. के... आफ... उाक.. ऑकक.. जा. जब. गान. का... गा. सरयोके. डा... आने... चाय... सा. सका... किम... 2. पदक. या... आाकक. धरा... गरकान 


|. प्रणभाण। के १:०० भ्रवित्त काव्य में अभिव्यंजनशिल्प पु) 37। 


9: छीतस्वामी - पर0 3 पद 5 


0 0 


इन प्रैक्तियों का आनन्द उन्हें संगीत में बद्ध करके ही प्राप्त किया जा सकता है अन्यथा 


नहीं संगीत से सम्बद्ध पदावली का प्रयोग उन्होने भी किया है। 


सारछन्द - 


सरसी - 


दोहा - 


कमी. मिाओ.. जरथाक.. सका. माय... मा 


'उश्य तिरप सुलप लेत धरत चरन खाचै' 
'सप्त सुर भेद बंधान तुअ नाठे लै' 


करत गु गान निलि तुअ हित काजे” 


विनती करत गहें धन बेया। 
वृन्दावन तेरे बिन सूनो, बसत तिहारी दैयां।। 
में तो नन्‍द गोप को छोरा, कहत सबै नंद रेया। 


छीतस्वामी गिरिधरलन सांवरे, पशं पिया पैया।< 


सबनि तें हरि दासनि सो हेतु। 
हरि दासने के निकट बसत हैं, हरिदासनि में चेतु। 
हरि दाने की महिमा जानत, हरिदासनि सुख हेतु।* 


राग सारंग 
फूले कमल कलिंदजा, केसू कुसुम सुरंग 
कम्पक बकुल गुलाब, के, सोधे सिधु लरंग। 
अंज मुरज उफ बांसुरी, भेरिनि को भरपूरि। 
फंकनि फेरी फेरि के, ऊँचे गई सुतिदूरि' 


करा. आहक.. आइके.. गोंडा. फेम. किवय।. कलक.. गम. फक+. फमाक. गडक.. जाड़ी.. खाक»... धक॥.. ादक. चक#. मीाक.. खाने... कक. लक. समन... आइध.. काम... (के... ग्रामए.. का. उमथा. सकक.. गाता. सबने. धायड.. पका. सका. धानाड.. का. इन. जाय. धाम... इहांग.. रफदव. साधा. कक... साधक. सा... ाक.. जिकाक.. धरा... सा कंकाल. पावाक. जायोनि.. ककया... वा 


छीतस्वामी प0 36 पद :80 2. छीतसस्‍्वामी पृ0 8॥ एन ॥8 
छीतस्वामी पृ) 84 पद 200 4. छीतस्वाम: पृ0 83 पद ॥99 
छीतस्वामी प0 23 पहू 4357 


-० 9४6 - 


सवेया- श्रीनाथ सुमिर मन भेरे टेक । 
भये निहाल सकल सचु पाचे, जापर कृपा दृष्टि करि हेदे। 
जहं जहं गाढ़ पति भकतनि को तहं तहं प्रगट पलक में फेरे। 
छीतस्वाभी गिरिधरन श्री विटठल, पूरन करत गनोस्थ तेरे। 


कहीं कहीं पर्दा में नियोजित लम्बी लम्बी पंक्तियां बनी किसी विधान और योजना के 
संग्रोजित हुई जान पड़ती हैं। 


लाल सारी पहिरि बेठी प्यारी आधौ मुख ढांपि ठोढ़े मोहन द्रग निरखत 
एक दिसि चंद छवि एक दिसि मानो आध्यौ सूरज असन में 

यह छबि मनहें बिचार लालन मन हरखत। 

कंठ कंठसिरी सों है कनक, बाजूबन्द मुक्तन की माल गारे। 


अरू हवेल चौकी अंग कौ संवार रूप सुधा वारि बरसत। |“ 


कान्हरो 
आजु प्यारी करि सिंगार बेठी अति आनन्द में, 
नील सारी पहिरें तन लाल लसे अंगिया। 
तिहे सभे आए पिय अचानक ही पाएँ तें। 
चोंकि उठी प्यारी तब बाढ़ों रंग रंगियां। 
गोबर्धन धारी लाल कीन्ही रस ही में बस, 
छीति स्वामी अपनेकर गुहे फूल संगियां। 


अष्टछापी कवियों में छीतस्वामी ने कम पर्दों की रचना की है । काव्य विस्तार की दृष्टि 
से उनको अन्य किसी अष्टछापी कवि के समक्ष रखा ही नहीं जा सकता ह। कुछ गिने गिनाएं पढने को 


थक. थाक॥ . पा. चकए.. यमन. पाक. सुधा. ऋा,... जा+.. परवाह. कक. मादक. धपंक. ऋममक.. डे. पक. फेकामा... सवाई. कक... यकव;.. डक... आग. साया. कमा. दाह... पाका+.. पथ. सा... पडा. 6. राए+. इक. सक.. सा. सकाकत..धक. एक... साया. पाक. गामाक.. आा+.. भा. खकआ.. सा... कब... धान. धवन... सा. धा..डमा...ल्‍ाक-..सकक अंक. जाबत.. कमाए. सादा... मक. आबक. 


| . छीतस्वामी प्र०. 84 पद सं0 20॥ 


४ छीतस्वागी ग) 38 पद 86 


“-८“*४7- 


इन्होने परचिमित राग राग्नियों में बाधने का प्रयास किया है। उनके काव्य में विष्णु पद, हरि प्रया, 
सरसी सार दोहा सवेया छंदों का प्रयोग हुआ है। 


छीतस्दामी पदों की संख्या बहुत कम हैं । वे अपने व्यक्तित्व के कारण अष्टछाप में 


स्थान पा गये थे । इतना होते हुये भी उन्होने जितने पदों की रचना की है उसका अभिवयवित पक्ष 
श्थिल नहीं है। 


सरसी - 


सार छन्‍्द- 


आमछ.. बाकके. बा फयाक'.. शक. ाक.. अडफके। 


चतुर्भन दास - 

आलस अनीदें नैना घृमत आवत मूँदें 
अधिनीके लागत अरून बरन 

>> (२९ ९ हक 


चतुर्भज प्रभु कहां बसन पलट आये 
सांचीय कहो गिरिराज धरन|| 


मैन भरे देखहु नंद कुमार । टेक । 
हरद दूब अच्छत दधि कुंकुम मंडित करहू द्वार। 
पुरहु चोक विविध मुक्तार्मन, गावाहुं मंगलचार।।“ 


'लटकन भाल मुकुटि मसि विंटुका कठुल। कंठ सुहावे 
देखि देखि मुसकाई सांवरो, हवे दतिया दरसवे । 
बहुं सुरंग खिलोना ले लै, नाना भांति खिलाब।|_ 


सभा. साय. गाए. जाके. दामन. स+. सदी. संकाक+. कम. साथ. सइ+.. ओर. सभा).. साह+.. साधक... आगक. साकक.. साथ). आओ. धान... अयाकी.. साया. धाम. परधाक.. ७. सीडी)... एगाना#.. एके... सम. वा. कमर... सनक. आाउके.. आर... सम... धकाए. साथ... जब$. कक. साधा... आर... समा. धाम. एथत.. जाना... पीथिकी.. सम. पाक. धराकक.. सवा. जड़... था... सम 


चतुर्भुज दास पद 338 पु0 ॥62 
चतुर्भुजदास प0 2 पद 2 
चतुर्भुजदांस पृ0 6 पद 9 


चौपाई - 


ला म 


नेन विसाल मुकुटि भसि राजै । निर्गेखबदन उड़पति अति लाजे 
भाल तिलकु लटलटकन सो हैं। मंद हसिन सबको मन माँ है। ल॒ 


किसी किसी पद में छन्‍्द सम्बंधी व्यवस्था बिलकंल नहीं है ऐसा जान पडता है कि धृवपद 


साना के लिए लम्ब पकक्‍तयाँ की आधार भूमि प्रदान करने के निममित्त इनकी रचना हुई हैं 


सवेया - 


2२ ०९। 


दूरि तें आवत देखे दान घाटि। 

घिरे रहे दुरि रहे दुहूँ ओर सिला की सहाई। 
22५ कई 2५२९ (2९ 
कीन्हों हैं बतकहाउ कहाहो कहत स्याम 
हमें काम जन देंहुं 

ऐसी अबहीं ते क्यों करत बरे आई'॥£ 


नव बस्तंत आगमन नवनागिरि, नवनागिरि गिरिधर संग खेलति । 
चोवा चंदन अगर कुकुमा, ताकी ताकी पिय सम्मुख मेलीत। 
पदुप अंजुरे जब भरत मनोहर बदन ढांचि अंचर धर प्रेलति। 
चतुर्भुज प्रभु रस रास रसिक को, रिझे रिझे सुख सागर झेलति।“ 


लोचन पिय के पारधी तीछन होय कमान। 


२५२५ की 2५2९ २५०९ 


हिय चाहत हिय सो मिल्यों, भुज चहै चतुर्भुज होन।।* 


चतुर्भजदास्॒ के काव्य का विस्तार परिमित हैं । इसलिए उनके यहां राग रागिनियों की 


संख्या भी अष्टछाप के सूरदास परमानन्ददास कृष्णदास आदि की अपेक्षा बहुत कम हैं । उन्होने कुछ 


अमाक.. आम... फनी... दलाबड.. दा... छा 


सा. आन. सके. ढ॥. डन्‍ब+. जमे... कोड. फिधआआ,.. पाए... कक. क्‍या. धाक. सीकान.. खाक... सहन... समा. पाक. साथ+.. काम. भरा. जा. साा9.. चमाक.. कम. सा... बुक... सबक... सना, अन्‍के.. न. पक. कप. पाक 4. उकाक.. पक. समााक. सी. उमा. आओा॥.. साफ. कन्‍क.. गधा. कोन... राम... रा... गायक. समा... सास. खा... चमक. का 


चतुभुजदास पु0 6 पद 8 
चतुर्भुजदास प्रृ0 ।5 पद 27 
चतुभेजदार पृ0 36 पद सं0 70 
चतर्भजदास प80 ।40 पद 270 


+ब्य ४ )- 


विशेष राग रामिनियों में चोपाई, ताटंक, कवित्त, रतरसी, सार, दोहा, सवेया, तथा वीर छन्दों का प्रयोग 
किया है।। 


अष्टछापी कवियों को यदि काव्य परिभाषा की दृष्टि से दो वर्गों में विभक्त किया जाय 
तो एक में सूरदास परमानन्ददास कृष्णदास नन्‍्ददांस का नाम आएगा तो दूसरे में शेष कवियों की 
चतुर्भज दास द्वितीय अणी के कवियों में प्रमुख होंगे । उन्होने भाणा अलंकार येाजता, छल्द विधान आदि 
दृष्टियों से जेसी सफलता प्राप्त की है। उसके अनुसार कहा जा सकता हैं कि उनका कलापक्ष काफी 
सशबत थ।। 


कृष्णदास के पद अनेक राग रागिनियों में बंधे हैं । सूरदास तथा परमानन्ददास के पश्चात 
इन्हांने की सर्वाधिक पदों की रचना की है इनके पदों में संगीत तथा नृत्य के बोल प्रायः आये है। । नृत्य 
तथा संगीत बोल का जितना इन्होने प्रयोग किया है उतना अन्य किसी कवि ने नहीं किया है, उनके 
द्वारा अपनाए गये कुछ प्रमुख छन्‍द ये हैं । सरसी, सार, छन्‍्द, दोहा, रूप माला, वीर, छन्‍द कवित्त 
आदि। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कृष्णदास का अभिव्यक्ति पक्ष प्रबल था । अलंकार याजना, 
छन्‍्द विधान अदि में कृष्ण भक्ति धारा के अन्य कवियों से वे कम नहीं हैं। 


प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप अदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप 


कुमार 
कुमार 
कुमार 
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कुमार 
कुमार 
कुमार 
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अध्याय - आठ 


भाणा 
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सिह 
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सूरदास - सूरदास को भाषा ब्रजभाणा है । सूर से पूर्व ब्रजभाषा की कोई स्थिर परम्परा नहीं बनी थी। 
सूरदास जी ने ब्रज भाणा को जो स्वरूप दिया वह स्थिर रूप से परवर्ती साहित्यकारों द्वारा ग्रहण किया 
गया। ब्रजभाणा की जो सामान्य विशेषताएं आगे चलकर दृढ़ हुई उनका सूत्रपात सूर ने ही किया। 


भाषा समृद्ध - सूरदास जी पूर्व ब्रजभाणा काव्य की कोई प्रतिष्ठा प्राप्त परम्परा न था । सूरदास जी ने 
ही बोली को कलात्मक एवम्‌ साहित्यिक क्षेत्र में उतारा । सूरदास जी ने प्रचलित शब्दों में प्रायः परिवर्तन 
नहीं किया है इसलिये संस्कृत के तद्भव शब्द सूर की भाषा में बहुत है। संस्कृत रचनाओं के आधार 
लेने से जहां तत्सम शब्दावली का प्रयोग पुर्निवार हो गया है वहां भी उन्होने तत्सम शब्दों को बोलचाल 
+4। खूप देने का प्रयत्न किया हैं। उसमें संस्कृत की शब्दावली का प्रयोग सूर के अन्य ग्रंथों की अपेक्षा 


कहीं अधिक है किन्तु उसके तत्सम शब्दों को भी सरल बनाने का पयोग कवि ने किया हे जेरो - - 


अविगत आदि अनन्त अनूपम अलख पुरूष अनिवासी। 
पूरण ब्रह्म प्रकट पुरूषोत्तमनितनिज लाक विलासी। 
जहं वृन्दावन आदि अजर जहे कुंज लटा विस्तार। 


तहं विहरत प्रिय प्रियतम दोउ निगम भंग गुंजार। 


उक्त पंक्तियों में सभी शब्द तत्सम हैं किन्तु इनमें से कुछ पर सूरदास जी ने बोली का रंग 
चढ़ाया हैं। अनुपम, अलख, अविनासी, पूरण, बिहरत ऐसे ही हैं। अत्यल्प परिवर्तन द्वारा ये तत्सम शब्द 
ऐसे प्रतीत होते हैं मानों तद्भव हों । विनय तथा भक्ति से सम्बन्धित पर्दों में कवि ने तत्सम शब्दावली 
का भरपूर उपयोग क्या है। इसके अतिरिक्त स्वरूप वर्णत्त, 'मुरलीबादन, तथा भ्रमरगीत, के अन्कर्गत की 
तत्सम शब्दावली का ही प्राधन्य है । कृष्ण तथा राधिका के स्वरूप वर्णत से सम्बन्धित सूरसागर के 
सभी प्रसंग तत्सम शब्दावली प्रध्यान हैं। 


सूरसागर में प्रयुक्त तद्भव शब्द भी बहुत काफी है । अरबी फारी के शब्द भी सूरसागर 
में बहुतायत हैं। 
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तदुभव शब्द- 
सूरदास जी ने सबसे अधिक तदुभव शब्दों का ही प्रयोग क्या है। सूर द्वारा प्रयकत कुछ 
तदुभव शब्दों को लघु सूची प्रस्तुत की जाती है। 


अकवारि (अंकमाल), अंचयो (आचमन) अंचरा (अंचल) अंदौर (अंदौल) अंधियारो (अंधकए) 
आंगन (प्रांगण) अगमने (आगमन) अगहर (अग्रसर) अकरी (अकृटय) अनत (अन्यत्र) निम्नंक (निश्शंक) 
जुवा (द्यूत) नेम (नियम) पंखी (पक्षी) सूर्तत (स्मृति) सोहें (सम्मुख) हियरो (हुदय)। 


अनुकरणात्मक शब्द- 


अनुकरणात्मक शब्द भाषा की व्यंजकता बढ़ाने के लिये बड़े ही उपयकक्‍त होते है। 


अरबराइ, अररात, ककोरत, कलमलात, किलकना, खरभरयों, खलबली, खुन खुना, गररात, 
गहगहात, घहरानि, घुरकी, चर्के, चटचटाल, चमचमात, चकर्चौंधति, चचोरत, चुचकारे, झकझोर, 
झकिझकि, झकोरा, झझकारत, झझकि, झटकि, भभकत, महरात, सकसकात, हरहरात, हलबली हरे। 


देशज शब्द- 
सूर ने अनेक देशज शब्दों का प्रयोग भी किया है ब्रज प्रान्त में जीवन भर रहने के कारण 
ब्रजप्रान्‍्त के अनेक देशज शब्द उनकी वाणी में रम गये थे । इनकी अर्थव्यंजना किसी समनार्थक साहित्य 


शब्द से सम्भव न थी । इसीलिए सूरदास ने इन शब्दों का प्रयोग किया है। 


अकूहल, अचगरी, अमात, अहीठ, आरोगत, औचट, अल्हरत, उपरफट, कखर, कैती, करोव॑ति, 
खरिक, खुनुस, खुटिला, खोही, ख्यांगी, ग्रिंकुरी, खंड, गेली, मोहन, गोसों, पेया, चाढ़ी चभोरी, छाक जोर, 
झंगुआ, नेसी, फचोर, फेफरी, फोकट, बगदाइ, बाद बाखरे। 


विदेशी शब्द- 
सूरदास के काल में अनेक फारसी, अरबी, और तुरकी शब्द भी ब्रजभाणा के अंग कक्‍न चुके 
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हैं। फारसी ओर अरबी शब्दों का प्रयोग प्रायः सभ्य और प्रतिष्ठित समाज में होता था। क्योंकि तत्कालीन 
शासन की राज्य भाषा फारसी थी। 


फारसी- 
अन्देस, अवाज, अचार, आजाद, अपसोच, अबेस, आब, कंगुर, कमान, कुरूख, कुलही, खराद, 
खाक, खानाजाद, खुमारी, गहर, गिलकरना, गुदारा, गुनहगार, गुनही, गुलामी, गुंजाइश, गुजरान, चंग, दर, 


दरणी, दरद, दरवाजे दरबार, पस्तार दाग दिवानी दुश्मन नकली, निवाज, निसान, नीम परवाह। 


अरबी - 

अकस, आ्लाई, अमल, अमीन, अरज, असल, अहरी, अखिर, आदमी, अजीर, अमर, उमराव, 
कलक, कलकानि, कसम, कसाई, कसूर, कहर, कागद, कागर, खसम, गरजी, गरीब, कुलुफ, कुल्ल, कैद, 
केद, खाता, खच्र। खबरें, खबास, खरीद खसम, गरजी, गरीब, गसूर, गफिल, गारत, गुलाम, जमा, जिम्मा, 
ज्वाब, तनकीर, तमर्सों, दगा, दगाबाज, मिलिक, मुकरबा। 


मुहावरों ओर लोकोक्तियां- 

मुहावरें और लोकोक्तियां बोलचाल की सबल भाषा के अनिवार्य उपकरण हैं। यह जति 
परम्परागत सम्पत्ति हैं । लोकोक्तियों तथ्य मुहावरों से भाणा की क्षमता बढ़ती हैं । लोकोक्तियों में समाज 
का अनुभव, परम्परा अदि समाहित होती हें। इसलिए छोटा सा वाक्य गम्भीर अर्थ सम्पत्न हो सकता हे। 
इनसे भाषा क शक्ति तथा मामिकता दोनों की वृद्धि होती हे मुहावरों तथा लोकोक्ति में बहुत कम अन्तर 
होता है । सर्सागर में इन दोनों का कवि ने भरपूर उपयोग किया हैं । इनसे एक ओर कविकी भाषा 
सें चमत्कार आ गया है। दूसरी ओर उनका लोकानुभव द्योतित हो रहा है। लोक के थधिकतम सनिनध्य 
में रहने वाला ही सूरदास के रागान लोकोवितयों आदि मुहावरों का प्रयोग कर भाणा को हृदय स्पशी बना 
सकत। है। उनके द्वारा प्रयकत कुछ मुहावरें आदि लोकोक्तियां निम्न है। 


आंखनि धूरि दई (50/4) आंखौ भरे लीनी (90/3) इक टक नैन लगाए (275/5) 
एक ग्यान दो खाड़े (4222/4) एक पं4 है काज (4050/2) एक पांव नावे (367/2) एक बात की 
बीत बनाई (3250/5) करम की रेख मिटे नहिं (4058/6) कांटे ऊपर लोन लगावत (4290/3) कोष 
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पार न पाव (2588/8) खोई हाथ तः बेठे (2।48/4) चतुराई काढ़ि के आए (2779/4) चाहत गगन 
तरेया (39।/3) चोरी भरयो न पेट (2079/20) छोटी मुंह बड़ी बात (2079/43) दाढ़े पर लोन 


लगावे (4257/8) नाच नचवते (।943/।) बारे है ते मूड़ चढ़ाया (॥009/2) बेचि खाई लाज 
(3768/6)। 


लोकोक्ति- 
अपुनो बोई आप लीनो (45।2/8) उपजी सब ककरी करूई (39।4/8) घर तजि धूर 
बुझवे (356/5)  जुसोई बोइये तेसोई लुनिए (6।/2) तारी एक बजत के दोऊ (2572/5) 


सूरदास जी का ब्रज भाणा पर अधिपत्य निर्विवाद है । सूर की भाषा समृद्धि साधु प्रयोग, 
वर्ण योजना, शब्द शक्ति अलंकरण आदि इसके प्रकरण है । सूर की भाषा का संबसे बड़ा गुण 
भावानुकूलता है यही कारण है कि सूर की भाणा के अनेक रूप हैं । वणनात्मक प्रस्नंगों में जहां सूर 
ने भागवत के भावानुवाद रूप में कथा कथन किया है वहां भाषा लचन ओर गद्यात्मक हैं उसमें न तो 
कसाव हैं और न तो सौष्ठव । 


ननन्‍्ददास की भाषा : 

नन्‍्ददास ने अपनी सभी रचनायें ब्रजभाणा सें की है जो स्वभावत' सरस, मधुर और कोमल है। 
ब्रजभाणा में अन्य भाषाओं की अपेक्षा अपना विशेष लालित्य और माधुय रहता है। ब्रजभाणा में इतनी 
मधुरता रहती है । कि काव्य नहीं, यदि गद्य ही पढ़ा जाय या साधारण रूप में वार्तालाप ही सुना जाय 
तो उसकी कोमलता का प्रभाव उसी समय पड़ जायगा, क्योंकि इस भाणा की बनावट ही इतनी अकर्षण है, 
जो बरबस ध्यान को आकृष्ट कर लेती है। 


सूरदास ने अपनी प्रारम्भिक रचनायें अधिकतर चोपाई छन्दों में की है, किन्तु उनमें भी कोई 


बातु नहीं. । साभवत चोपाई छ4द अ्रणभाण। के लिये अधिक उपयोगी नहीं छोता । अब्यी भाषा गे तो 


35 009 ++ 


यह छंद विशेष लालित्य दिखलाता है, कदाचित खड़ी बोली में भी इस छन्‍द का प्रयोग बहुत सुन्दर 
नहीं होता । अत यह भी एक कारण है, जिससे नन्‍्ददास की प्रारम्भिक रचनाओं में भाषा साधारण सी 
ही प्रतीत होती है। प्राय गिरी भी भाव भिव्यक्ति वाधि ने सीधे सादे ढंग से कार दी है। 'गोवरपस 
लीला', सुदामा चरित', दशम स्कंध भाणा, रूप मंजरी, बिरह मंजरी, रस मंजरी, रूविमणी मंगल, स्याम सगाडे 
अदि की भाषा इसी प्रकार सीधी सादी भाणा है । इन रचनाओं के पढ़ने से ऐ। प्रतीत होता है, मार्नों कवि 
कथा सुना रहा है। उसे अपनी बात सर्वसाधारण के सम्मुख कहनी है, वह कह रहा है, और उसे भाषा 
भाव अदि में कोई विशेष ख्रच नहीं । भाषा की दृष्टि से इन रचनाओं में भी सुदामा चरित रूप मंजरी, 
रस मंजरी, विरह मंजरी, तो बहुत ही साधारण कोटि की रचनायरें हे। खक्मिणी मंगल, स्याम सगाई, तथा 
पदावली में कुछ पद न रचनाओं की दृष्टि से उन रचनाओं से थोड़ी ऊँची लगती हैं। ऐसा लगता है 
कि कवि ने दीक्षा ग्रहण करने से पूवे इन लीलाओं की रचना की होगी । उस समय उनकी अवस्था के 
अनुमानानुसार यह भी कहा जा सकता हैं कि नन्‍्ददास को शस्त्रोक्त विधि से रचता करना ज्ञात न होगा। 
सम्भव है. उस समय उनका अध्ययन भी पूरा न रहा हो, उन्होने श्री विटठल नाथ जी के सम्पर्क मे 
आने के बाद विषद अध्ययन क्या हो ओर अपनी भाषा को परिमार्जित किया हो, जिसका प्रतिफल रास 
पंचाध्यायी, श्रीकृष्ण सिद्धान्त पंचाध्यायी या भैवर गीत में देखने को मिलता है। या यह भी कह सकते 
हैं कि यहां आकर ननन्‍्ददास ब्रजवासियों के सम्पर्क में अधिक आये ओर उनका सम्बद्ध ब्रज भाषा हो गयी 
सूरदास आदि के सम्पर्क में आने से ही उनकी भाषा में प्रोढ़ाता आई होगी । भागवत आदि का अध्ययन 
करने और संस्कृति होने से उनकी भाषा ओर अधिक उत्कृष्ट हो सकी । नन्ददास के जीवन वृत्त से 
यह तो"पता चलता ही है कि वे आरम्भ से ही कविता करते थे क्योंकि गोसाई जी से दीक्ष लेने के 
उपरान्त नन्ददास के द्वारा उनकी वन्दना करते हुए एक पद गाने का उल्लेख प्राप्त हाता है। 


'प्रात समय श्री बललभ-सुत को उठतहें रसना लीजिये नाम" 


इसमें यह तो स्पष्ट ही हो जाता है कि नन्‍्ददास को आरम्भ से ही काव्य रचना में खचि 
थी । प्रतिभा तो थी, किन्तु उचित मार्ग निर्देशन या अध्ययन की नन्‍यूनता भाषा या भावों की अभिव्यक्ति 
में वह सौन्दर्य न आया थ जे बांछनीय हैं परन्तु बाद में समुचित अध्ययन से नन्‍्ददास की भाणा विकसित 
हो गयी । 


हे 30 0 


यह भी सम्भव है कि. उपयुवत अपाढ़ सभी रचनायें नन्‍्ददास के दीक्षा ग्रहण करने के बाद 
को ही है। नन्‍्ददास के जीवन बृत के अनुसार वे दीक्षा लेने के पश्चात भी कुछ दिन अपने ग्राम रामपुर 
में रहते हुए गृहस्थ धम का पालन करते रहे अत हो सकता है कि कृष्ण में भक्ति हो जाने के कर्ण 
वे वहीं कृष्ण चरित्रों का गान भी करते रहे हो। जब गृह त्याग कर पुनः गोकुल आये हों, उस समय 
तक उन्होने प्रचुर अध्ययन कर लिया हो। साथ ही ब्रण में सत्संग का भी प्रभाव पड़ा हो, जिससे इनकी 
भाषा दी नहीं, रचना शक्ति भी परिमर्जित हो गयी हो । जैसा नन्‍्ददास की भंवर गीत, रास पंध्यायी 
आदि रचनाओं को देखने से ज्ञात होता है वि. नन्‍्ददास को खसंध्कृत का भी प्रचुर ज्ञान था। फिर 
अनेकार्थ, ध्वनि मंजरी या नाम माला जैसे कोप ग्रन्थों की रचना करना भी के की विद्वता का सूचक है। 
इससे यह भी ज्ञात होता है कि ननन्‍्ददास को रचना के शास्त्रीय विधि विधानों का भी ज्ञान था । उस 
समय हिन्दी साहित्य में ऐसे कोष ग्रन्थ थे भी नहीं, अतः: इसकी आवश्यकता को समझते हुए कवि ने 
इनकी रचना कर दी । इस प्रकार यह मानना समीचीन प्रतीत होता है कि ननन्‍्ददास ने पहले शास्त्रोक्‍्त 
विधि से काव्य रचना का अध्ययन किया, साथ ही भागवत आदि ग्रन्थों के अध्ययन से भी अपना ज्ञान 
विस्तृत यिका, उसके बाद जो रचनाओं उन्होने की वह बहुत ही सुन्दर एव्नें उच्च कोटि की रचनाएं हुई। 


नन्‍्ददास की उपर्गक्त प्रारम्भिक मानी जाने वाली रचनाओं की भाणा न केवल सीधी सादी है 
वरन्‌ वह पूर्णतया शुद्ध भी नहीं हैं । उसमें स्थान स्थान पर अन्य भाषाओं के शब्दों, क्रिया पदों का 
प्रयोग कर लिया गया है और अवधी का प्रयोग है, फिर भी उदाहरण के लिये कुछ प्रंक्तियां नीचे उद्धृत 
की जा रद्दी है। 


तिय ताकी पतिबरता अरे सुदामा परित्र 
' इक सतफन, बरियारी कारो' दशम स्कंध भाषा 
'कहन लगी कंत सी बाते' सुदामा चरित 
'जाकी रचना वाके आगे' गोबरधन लीला 
'तू तंहं नाम मात्र होइकै' दशम स्कंध भाषा 
'बहृतिद्िं करि अरदास' सम सगाई 


'नरे गई अस हंसी' दशम स्कंध भाषा 
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उपुरयवत उदाहरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि नन्‍्ददास प्रारम्भिक माने जाने वाली 
रचनाओं में अवधी भाषा का अच्छा प्रभाव था, एवं उसके क्रिया पदों और शब्दों को कवि ने प्रचुर रूप 
से ग्रहण भी किया हैं। सी के साथ यह भी कह सकते हैं कि वाके शब्द का प्रयोग बोलचाल की भाषा 
में भी वि.या जाता हैं । इससे यह प्रतीत होता है कि नन्‍्ददास ने अपनी रचनाओं में बोलचाल की भाषा 
के भी शब्दों को ले लिया है। अवधी या बोलचाल की भाषा के ही नहीं, नन्‍ददास की रचनाओं में अन्य 
भाषाओं के शब्द भी कहीं कहीं दृष्टिगत हो जाते हैं जैसे बुन्देल खण्डी, खड़ी बोली हदि इनके भी कुछ 
उदाहरण नीचे उद्धत किये जा गये है। 


'कोन बाइगी सुने' स्याम सगाई 
'एकहि बेरजु व्हैकु' स्याग सगाई 
स्याम हे अति चरबाई' स्थाम सगाई 


उपर्यक्त सभी उदाहरण नन्‍नदास की भाषा में प्रयुक्त होने वाले बुंन्देलखण्डी शब्दों के है। 
'जो है नीचे बेरे ही बरे' दशम स्कंध भाषा 
'अब देख्शों केसी सिखलाऊ' दशम स्वंध भाणा 


उक्त उदाहरण खड़ी बोली के है । इनसे यह व्यंजित हो जाता है कि कवि पर खड़ी बोली 
का प्रभाव भी न्‍्यूनधिक रूप में था | यदी नहीं, नन्‍्ददास की भाषा पर संस्कृत का भी बहुत प्रभाव 
दृष्टिगोचर होता है। कवि ने सत्रतत्र संस्कृत शब्दों का भी प्रयोग कर लिया है।, जिसका कुछ उदाहरण 
निम्नलिखित हैं: - 


'दिवकि - गर्भ बिसंस्तुत भयौ' दशम स्कंध भाषा 
'हे भद्रे बड़े भागिनि महा' दशम स्कंध भाषा 
'क्वंसि क्वंसि पिय महाबाहू' रास पंचाध्यायी 


'बदत्ति ज्यों बाबरी' स्याम सगाई 


न्ददास की रचनाओं में ग्रामीण भाणा के शब्दों का प्रयोग भी यत्र तत्र दृष्टिगोचर होता हे। 


'फाग मनो यह पटिया आयो'| | रूप मंजरी 


ऐसे शब्दों का भी प्रयोग प्राप्त होता है जो बहुत प्रचलित है कहीं कहीं विभकतियों का लोप 
हो गया है, तो कहीं एक मात्रा का लाघव हो गया है, जिसका वर्ण्त इन्हीं रचनाओं के अन्तगैत किया 
जा चुका है। 


इस भति ननन्‍्ददास की रास पंचाध्यायी श्रीकृष्ण सिद्धान्त पंचाध्यायी, भंवरगीत रचनाओं को 
छोड़कर अन्य रचनाओं की भाषा में शुद्धता नहीं पाई जाती । यह उनकी रचनाओं में दोष माना जायगा। 
यह भी सम्भव है कि, कुछ अशद्धियां कवि के पश्चात्‌ प्रतीलिषिकारों या सम्पादकों की कृपा का प्रतिफल 
हो । फिर भी नन्‍ददास की भाषा में पूर्ण परिपक्वता नहीं दिखलाई पड़ती । यद्यपि कवि ने अपनी इन 
रचनाओं में अलंकारों का भी प्रयोग न्‍्यूनधिक रूप में किया है। और इस प्रकार अपनी रचना को अलंकृत 
करने का भरस्षक प्रयास किया है। जिसका उल्लेख भी इन्हीं रचनाओं के अन्तर्गत किया जा चुका है। 
फिर भी इन रचनाओं की भाषा पूर्णतया उन्‍नत नहीं की जा सकती । यद्यपि कवि ने अपनी इन रचनाओं 
में किसी किसी स्थान पर कल्पना श्वित भी लगा दी है, किन्तु उसमें भी अधिकतर भार्वों में समानता 
आ गयी है एक ही भाव कई रचनाओं में ले लिये गये हैं । इसको भाव की प्रनुख्क्ति भी कह सकते हैं। 
इसके कुछ उदाहरण निम्नलिखित है। 


'हार के मृतिया उर झर मांही। 
तंचि तचि तरकि लवा हुवे जाहीं।।' 
(रूप मंजरी) 
'उपजि बिरह दुख दवा, अवां तन ताप तये है। 


काउ कोउ हार मोतिया तचि तचि लाल भये हे।।' 
(खविमणी मंगल) 


ला 


इस प्रकार ननन्‍्ददात की सभी प्रारम्भिक रचनायें भाणा एवं भाग दोगों ही दफिगोण ने; 
साधारण कोटि क हैं। यद्यपि नन्‍्ददास के समय तक ब्रज भाण। परिष्कृत होकर काव्य भाषा के रूप में 
आ चुकी थी, फिर भी ब्रजभाषा का सुन्दर सर्वाग पूर्ण व्यापकरण न तो उस समय था, और न सम्भवत 
अभी ही है । आजकल दो एक व्यापकरण लिख गये हैं । किन्तु उनका होना न होना बराबर ही हे। 
ऐसी अव्स्था में कवि के लिये प्रचलित भाषा के प्रयोग का ही अध्यार होना हे। उसमें कोई सन्देह नहीं 
कि ब्रज भाषा में भी व्याकरण के सामान्य नियम ऐसे है, जो प्रायः बोल चाल में सर्वत्र निबाहें जाते हैं. 
फिर भी छंद की गति के कारण प्रायः नियमों को निबाहने के कठिनाई पड़ ही जाती है ओर इस स्थिति 
में कवि के द्वारा किये गये प्रयोगों को विशेष प्रयोग कहा जाता है । भले ही उनका प्रचलन हो या न 
हो। ननन्‍ददास की भाणा को इस दृष्टि से देखने पर यह ज्ञात होता है कि उनकी भाषा व्याकरण के 
सामान्य नियमों से सुनियंत्रित तथा वाक्य शुद्ध हैं । क्रियाओं, कारणों ओर सवेनामों के रूप बहुत कुछ संयत 
है । कहीं कहीं क्रियाओं में संस्कृत, अवधी आदि दूसरी भाणा की क्रियाओं के रूप मिलते हैं, किन्तु 
ऐसा तो उनकी प्रारम्भिक रचनाओं, में ही देखा जाता है। 


भाण। की एकखरूपता का प्रश्न महत्वपृण्)े हे क्यों इसके बिना भाणा के रूप कुछ संदिग्ध 
और स्पष्ट हो जाते हैं । ब्रजभाणा काव्य भाणा के रूप में जब विकसित होकर बढ़ने लगी, और ब्रज के 
तीर्य स्थानों में भिन्‍न भिन्‍न प्रान्तों के लोग आने जाने और रहने लगे, तब भाषा में विविध रूपता का 
आना स्वाभविक सा हो गया। इसलिये ब्रज भाषा में एक ही काल की क्रिया के कई रूप मिल जाते 
हैं यह बात न केवल ननन्‍्ददास में ही मिलती है, वरन सूर आदि अन्य कवियों की भाणा में भी मिलती 
हे । 


क्ियाओं के समान ही नन्‍्ददास की रचनाओं में सर्वनाम के भी विविध रूप दिखाई पढ़ते हैं। 
जिसके उदाहरण निम्नलिखित है। 


सिल बिन कंटक अठकत कसकत हमरे मन में रास प्रंचाध्यायी 
'जानत हैं हम तुम जु डरत ब्रजराज दुलारे' रास पंचाध्यायी 
'हरे हरें धरे पीय हमहिं तो प्रान पियारे' रास प्रंचाध्यायी 
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'अब हाँ बरनि सुताऊ ताहीं' रूप मंजरी 
गकुल नाथ को पृत हमारे' रूप मंजरी 
"एक मंत्र अरू होहूं जानो' रूप मंजरी 
'कहन स्याम संदेस एक में तुम पे आयो' भर गीत 
'आवत जात सूभाय परे मोय पदछाही' भंवर गीत 
'कोन गुन को जानि परम अचरज है हमो' भंवर गीत 
भेरे वा लघु ग्यान को उर में मद होई व्यधि' भंवर गीत 
विचरत पग मो पर धरें सब सुख जीवन मूरि' भंवर गीत 
'अरी पठे नन्‍्ददास को जीउदान दे मेंहि' स्याम सगाई 
बेगि पठे नन्‍्ददास को जीददान दे मोहिं' स्याम सगाई 
मोह कुंवरे बेठारि मखिन पे झोंटा द्यावे' स्याम सगाई 


उपयेवत उद्तरणों से यह स्प०्ट हो जाता है कि ननन्‍्ददास ने अपनी भाणा में एक रूपता के! 
विचार नहीं रखा । उस समय वसतृत बजभाषा का विस्तार हो रह्दा था ओर वह अन्‍य प्रान्तों में भी. 
रही थीं, इसलिये उसमें विविध रूपता चल रही थी। 


इस प्रकार देखने से यह प्रतीत होता हैं कि नन्‍्ददास की भाषा उत्तरोत्तर परिष्कृत 
परिमर्जित होती हुई उत्कृष्ट काव्य भाषा के रूप में आई है, ओर अलंकृत होकर मधुर, कोमल, 
सुखद एवं प्रभाव पूर्ण होती हुई और सुन्दर समाकर्षक हो गयी है। जिस रूप की भाणा ननन्‍्ददास 
काव्य में है, भाणा को उस रूप तक आने या लाने में बहुत प्रयास करना पड़ा होगा । यदि इन्हीं 
समकालीन सूरदास की भाषा के साथ देखा जाय तो यह कहना पड़ेगा कि सूरदास भी भाणा यदि 
सुबोध और सम्भाषण की भाणा के अति निकट हैं, एक प्रकार से नागरिकता लिये हुए है, तो नमन्‍्< 
की भाषा उन्नत, परिमर्जित, संयत ओर अल्ंकृत होकर अति सुविकसित रूप में प्राप्त होती है। 
कहा जा सकता हैं कि अष्ट छाप के कवियों के ब्रजभाषा को सयत्न परिमर्जित तो किया, 


ननन्‍्ददास ने सराहनीय प्रयत्न के साथ इसे सत काव्योचित ओर समुन्नत साहित्यिक भाषा के रूप में प्रस्तुत 
किया । नन्‍्ददास सूरदास के समकालीन थे ओर उन्हीं के साथ सम्प्रदाय में रहते भी थे, फिर भी उन्होने 
विशेष सहायता किसी से प्राप्त न की थी ओर अपने प्रयत्न से भाणा को निखारा था, अतः इसका श्रेय 
ननन्‍ददास को अवश्वभेव दिया जाना चाहिथ । इसके पश्चात्‌ रीति काल के कवियों ने ब्रज भाषा के ऐसे 
स्वरूप को प्राप्त कर उसे और भी अधिक उन्नत क्या, किन्तु उसमें समय लगा। 


ननन्‍ददास की प्रारम्भिक रचनाओं में कुछ मुहावरे भी प्राप्त होते हैं, जिससे ऐसा प्रतीत होता 
है कि नन्‍्ददास को लोक प्रचलित मुहावरे बहुत प्रिय थे । मुहावरे बहुत व्यंजक भी होते हैं और उससे 
पदावली में निहित भावों को बहुत बल भी प्राप्त होता है। प्रायः कवि गण अपनी रचनाओं में मुहावरों , 
लोकक्तियाँ आदि का प्रयोग कर लिया करते हैं । इससे कवि की भाणा, मुहचरा व लोकवित युवत हो 
जाती ह। यद्यपि नन्‍नददास में यह प्रव॒त्ति आरम्भ में दिखलाई पड़ती हैं किन्तु उनकी प्रोढ़ रचनाओं के 
समय तक यह प्रव॒त्ति नहीं रह जाती । नन्‍नददास के द्वारा प्रयुक्त कुछ मुहावरे निम्नलिखित हैं- 


|. झूठ की जो कोउ नाव बनवे गोबर््धन लीला 
2. छाती लॉन सों भीजे गोबर्दन लीला 
3. मांगो गोद पसारि स्याम सगाई 
4. अंग फूलना स्याम सगाई 
4. अंग फूलना स्याम सगाई 
5. बलि जाना स्याम सगाई 
6. आग लगाना स्विमणी मंगल 
प्‌ सीसनि धरे भरें पाई भाषा दशम स्कंध 


8. मन मैलो करि जाई भाणा दशम स्कंध 


-34| - 


कुम्भनदास - 

अष्टछाप के कवि अपनी भाषा के स्वयं प्रणेता थे । ब्रजभाणा जनभाषा थी । अष्टछाप के 
कवियों से पहले ब्रजभाणा काब्य की भाणा बनने लगी थी । कुम्भनदास ने अधिकांश ऐसे देशज अथवा 
तदभव शब्दों का अपने काव्य में उपयोग किया है, जिन्हें अप्रचलित भी कहा जा सकता है। उनके 
काव्य में आए हुए कुछ उल्लेखनीय शब्द निम्नांकित हैं। 


तदभव - अनवीगे, अवधर, अघाति, अबेर, उबटे, कान्‍हंर, कछनी, ब्रजभाणा 
अंगीेछि, आरोगत, ओदन, उपरेठा कुलह, कुरसी, खुशी, गहिय, गुजरेटी 
विदीश- . अबीर, गुमानी, दरबार, दुलाई । 


अकधी-.. इहे, ठोइ, जिनि, ते। 


कुम्भनदास ने कुद ऐसे शब्दों का प्रयोग किया हैं । जिसमें भाव अथवा मुद्रा विशेष को 
व्यक्त करने की पर्याप्त क्षमता है। चिह॒ट्यों में आसक्ति! तलाबेली में शीघ्रता,/ ',) और करअमराती 
में बहुचेपन टगटगी में अपलक मुद्रा उपकति में इतराहट और उबीठे में उदासीनता को व्यक्त करने की 
जो शक्ति है वह अन्य में नहीं है विशेष रूप अथवा व्यापार के सूचक शब्दों का प्रयोग भाणा की क्षमता 
को बताता है। श्री कृष्ण के प्रति आसविति का भाव 'अर्तझे हर॒यो मोहन सौ मन भेरो' तथा 'माई री स्याम 
लग्यों संग डोले 'में विशेष रूप से मुर्तित है । समासों का प्रयोग कवि ने किया हैं। पर उसको भाषा 
समास बहुला नहीं है। मुहावरों का प्रयोग एक ओर अपने वेचित्य तथा उपयुकतता के कारण पाठक को 
अपनी ओर आकृष्ट करता है तो दूसरी ओर अर्थ विस्तार को सामेटने की उसमें पर्याप्त क्षमता दिखाई 
पड़ती है कुम्भनदास के पदों में कुछ मुहावरों का प्रयोग भी हुआ है। 


कक. साहम. मा... दम. सइुक. आथक३. मद. फे.. पीओ.. सात... खाक... सब. पाए... अब... फाक- कमा. कमा. कक. माया. पारडक.. सब. सशाक.. मम्प#.. चर. गा... जब... गक़क.. हब... सा. धाकाक... सबक जन. भाकाक.. का. गाया. पक. पक.. सा४. धय)३.. रोड. बाग. सभा... कक... सात. उस... खाक, कक. सा... पमिए. जक.. आाक.. 'काथा.. साकार. साथ. साध... साबन।.. सा. साक.. पका, 


|. कुम्भनदास पद सं0 ।36 पंवित नं0 5 
कुम्भनदास पद 2।4 पंवित नं0 5 
की कुम्मनदारा पद खं0 220 पंवित नं0 3 


4 कुम्भनदास पद सं) 2॥8 पौषेत ने0 । 
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नेनने नेन मिलाये,, जनि बूझि के काहे को बिखु जल पीजै“, मन याही के साथ 
विकानो, जहि तू तो नेनने ही मो बतियाँ, सर्गरे रेने पशु चाहत चाहत नेन दहे० 


काव्य में समुचित वर्ण विन्यास लय उत्पन्न करता है । कुम्भनदास के काब्य में वर्ण 
विन्यास द्वारा अधिकांश स्थलों पर सौन्दर्य उत्पन्न किया गया है निम्नलिखित पंक्तियों ने वर्ण विन्यास 
वक्रता देखी जा सकती है। ग्वाल बाल सब बनि बने आये”, तरनि तनया तीर रहया”, देखत स्याम 
मनोहर मूरति", सुन्दर स्याम कमल दल लोचन”। 


वर्णो का विन्यास अनुप्रास अलंकार का जनक हें। कुम्भनदास के काव्य में अनुप्रास अलंकर 
का पंक्ति पंक्ति में दिखयी पड़ता हे अनुप्रास अलंकार के उदाहरण दृष्टव्य हैं। 


सकल समाज सद्दित सुन्दर 
तरनि तनया तीर 
प्रगट्यों प्रेम प्रवीनो 


कु0 दास की वर्ण योजना उन स्थलों पर बहुत सफल बन पड़ी हैं जहां उनका प्रयोग कच््य 
में संगीत तत्व की समावेश के उद्देश्य से किया गया है। एक उद्धारणों में पद का आरम्भ नृत्य से होता 


का... कक. विकंक... 4... थक... भा... धक#.. धान्‍के.. सए॥. सर. इमाम... वाक।. जाश.. की... छी.. नढ.. बाजी. जब. कभओ|.. ७. कक के.. संकेत. प्रेकसा.. का... सकम#.. जी)... ओर... ने)... के... टबकक.. डा. सा. सामक+.. एक... डा. सकी... एओे... धोग।.. धाथक.. कपल. हा)... फकडी.. पा. दान... सास. सबक. सा. डाकए.. थक. आम... गायक... डाबक. सभाओं... पाया. सम. फया०.. मद. बसा... सबक. साथ 


| कुम्भनदास पद 2।2 पद पं0 नं0 । 


हम कुम्भनदास पद 222 पं0 5 
3. कुम्भनदास पद 240 प्रं0 2 
4. कुम्भनदास पद 93 पं0 । 
5. कुम्भनदास पद 322 पं0 2 
6. मुम्भनदांस पद 25 पं0 2 

हक कुम्भनदास पद 45 प्रं0 । 

8. कुम्भनदांस पद 223 पं0 4 


9. कुमभनदास पद 240 पं0 3 


'रास में गोपाल लाल नाचत मिलि भभिनी' 


दी4 ओर लघु वर्णों के योग से इस विलम्कित लय का निर्माण होता है। नृत्य की गति 
बढ़ती है ओर उसके साथ ही अनुस्वारों से युक्त लघु वर्ण गीत की लय को द्विगणित कर देते हैं । 


अंश अंश भुगनि गेलि गेडल गधि करत केलि, 
कनक बेलि मनु तमाल स्चाम संग स्वामिनी'' 


एक उदाहरण में गीत का प्रारम्भ नृत्य की प्ष्ठिभूमि से होता है । 
रास रच्यों ननदलाला । हासे लीन्हें सकल ब्रज बाला।। 


उपर्युक्त पंक्यां तो मानों नृत्य के प्रारम्भ की भूमिका है गान ओर वादय यंत्रों की झनकरे 
नियमित होती हैं ओर सगीत की लय कृष्ण की वंशी की धुनि के साथ तीव्र गते प्राप्त करती है। उस 
गति के साथ ही साथ कवि की वर्ण येना तीव्र रूप से पद का संचालन करती हुयी सी जान पड़ती हैं। 


डुलत कुंडल खुलत बेनी, झुलति मोतिन माल।। 


धरत पद उनमग विवस रस रास रच्यो नन्‍द लाला।।* 


पुनुर्खक्त प्रकाश- 
टेढ़ी शब्द का प्रयोग लक्ष्णा ओर अभिध्या दोनो में ही हुआ है। 


सखी तेरी गोएनी टेढ़ी भोहें 
मोहिनी सुगगति टेढ़ी दृह् नेनति की 
| . कुम्भनदास प्रृ0 77 पद ।27 
१ कुम्भनदास पृ0 25 पद 43 
3. कुम्भनदास प्रृ०0 66 पद ।66 


हा 99 का 


व के उद्दीपन रूप के निर्माण के लिये पुनरवित प्रकाश का प्रयोग किया गया हे। 


रिमझिम बरसत मेंह प्रीतम संगरी 
चलो सखी भींजते सुख लागेगो।, 


वर्ण॑ सगगते कुम्भनदास की पदावली में सर्वत्र विद्यमान हैं पदावली के किसी भी पृष्ठ से वर्ण 
संगति उदाहरण निकाला जा सकता हे। 


मदन गेपाल मिलन को राधे द्योसु कुंज बन बने चली कमिनी।“ 


परमानन्द दाध - 


परमानन्द दास की भाषा यद्यपि तत्सम प्रधान हैं फिर भी उसमें तद्भव देशज, अवधी ओर 
अरबी, फारसी, के शब्द यत्र तत्र आ गये हैं अष्टछाप के कवियों में सूरदास तथा परमाननद दास ऐसे कवि 
है जिन्होंने प्रचलित विदेशी शब्दों का प्रयोग बराबर क्या हैं। इन लोगों के काव्य में कभी कभी अरबी 
फारसी के अप्रचलित शब्द ही दिखाई पड़ते हैं परमानन्‍नद दास के पदों मे अरबी फारसी के निम्न 
लिखित शब्दों का अत्यन्त सहज रूप में प्रयोग हुआ है। ऐबी, फुनबा, खवासी, ख्यालय, गनी, जसन, जान, 
जीन, जुल्फ, तमासा, दगा, दफ्तर, दमामा, निवाज, फोज, बेहाल, मखतूल, मौज, रोज, लायक, वजीर, 
बाजार, बाजी, सिरताज, सेहरा इत्यादि। 


उनके द्वारा प्रयोग तद्भव तथा देशज शब्दों की एक लम्बी सूची है इन शब्दों में से एक 
ओर उनके काब्य में सरलता का आगमन हुआ है तो दूसरी ओर भावों की अभिव्यक्ति में व्यापकता आयी 
हैं। कहीं कहीं तद्भव तथा देशज शब्दों के कारण उनकी भाषा अत्यन्त हृदयरस्पशिनी बन गयी है। 


तंद्भव - 
अकाथ, अंकुस, अधगरी, अनत, अभितर, अन्तर्गत, अवतीर, इच्छा, उछग, उनमद, पुनित, गसा, 
निटोल, महोच्छव, लव॒लीन विश्ननु आदि। 


ले 


देशज शब्द - 
अथाई, अनेरो, अरोगत, ओट, उराहनौ, उबरो, एतो, किंवार, कौध, गीधि, चौधा, छठआ, छाक 


झोटा, टोल, ठगोरी, ढोटा, पाहुनी, पुरई, बिन्दुका, मनुहार, मीडे, रिंगना, सांठ, लरिका, हिंटरी तिलग 
इत्णदि। 


तत्सम - 
अन्तर, अक्षत, अनुराग, अमित, अभ्यंग, अलंकृत, इन्द्रनीलमनि, उपदेश, उत्रांग, उपदार 
कृशोर्दरि, कुसुमायंध, कुंचित, कुंतल, त्रिभुवनर्पति, महोत्सव। 


नाद सोन्दर्य- 
झनक - मनक, खनक-खनक, तनक-तनक, कनक- कंटिकिंकेन, कलराव मनोहर, छगन 
मगन, चंचल चपल चोर चिंतार्मणि। 


संगीतात्मकता - 


माखन चोरत भाजन फोरत, अलकावलि मध्युपनि की पाति, मुकतार्मीण, राजत उर ऊपर 
कुसुममाल राजत उर अन्तर। 


अक्धी - 

अनत, अनुददस्ता, उगार, ओल, ओभा, विलुग । 
खाड़ी बोली- 

किवाड़, कीच, खिलौना, जंजाल, टहल, दहल, दांव, बेखट, । 
विदेशी - 


आव, इजार, जसन, जसूस, जंगी, तमासो, दमामा, दभा, शहनाई, सोदा, सिरताज, इत्यादि 
लाक्षणिक प्रयोग- 


जमुना आह भई, पृतना सोखी, एक टक बारस्यो भेघ। 


बा ० 


शब्दों का मन-माना प्रयोग - 


कुल कालक, बरीतपा, बादी, भदेया खिच इच्छ। 


क्रिया पदों के उदाहरण - 

ब्रज में वर्तमान काल में क्रिया इस्व हो जाती हैं भजन, फिरत, मनावत, देह होत आदि । 
स्त्रीलिंग में - निहारित, बूझति, बहति, इत्यादि। कहीं कहीं एकारानत क्रियाये वर्तमान काल में 
प्रयक्‍त हुई, आवे, भावे, इत्यूदि। 


ओकारान्त - बारों लागो, इत्यादि । 

खड़ी बोली- जाया है, लजाया है, मोरेगी इत्थादि 
ब्रज के भविश्य के प्रयोग- 

बोलेगो, डोलेगो, अदि 

अव्धी के भविष्य के प्रयोग-  देहों, जैहो, आदि 
बुंदेली- जेहे, फगुवाले गारी न देहे । 


परमानन्द दास्त ने अवधी तथा खडी बोली शब्दों का प्रयोग क्या है। उनकी यह पदवतित 


संज्ञा, विशेषण आदि में सीमित न रहकर कृया प्दों में भी मुखर हो उठी है। 


परमानन्द दास ने खाऊ, अवधी, जाऊ, आदि अवधी की भविष्य काल जैहे, देहे, बुंदेली तथा 
देखा है लजाया है आदि खड़ी बोली के क्रिया पर्दों का स्वरूप भी व्यवहत किया हैं। 


मुहावरे और लोकक्तियां- 

लोकीक्तियों तथा मुहावरों मे युग का अनुभव संचित रहता हैं। मुहावरों के कारण भाषाम' 
स्वयं ही स्थिति आ जाती है। मुहावरे ओर लोकोवितियां अपने लघु आकार मे विस्तृत अर्थ, छिपाये 
रखती है। परमानंद सागरम” मुहावर्रों का काफी प्रयोग हुआ हैं। 


02 के मी 


मुहावरे - फुले फिरत, कुल दीपक, पूजे मन के काम, फूले अंग न समाय । चन्द्र लजाया हे। कहे 
सो थोरी, छोले बनावत, नेननि ही मुसिक्यात । 


परमानन्द के काव्य में वर्ण योजना का सचेष्ट रूप बहुत ही कम हे। प्रतिपाद्य में निहित 
अनुभूतियों को प्रवाह पूर्ण भाषा में व्यक्त करना ही उनका धेयप्रधान रहा है। गति निर्माण के लिये 
अनत्यानुप्रास की सहजता उनके काव्य में विद्यमान है। , 


चंचल बानि नचावत आवत होड़ लगावत तान 


सबही हंस्त ले गेंद चलावत करत बाबा की आन। 


कृष्णदास - 


कृष्णदास की भाणा तत्शम प्रधान हैं उन्होंने तत्सम शब्दावली का अपनी भाणा में अधिक 
गुंग्फन किया हे। 


अर्दध तत्सम शब्द- 

अतिसय, बुनकारी, कीरति, कुनित, गुपत इत्स्वंदिं। 
तद्भव शब्द- 

ओपी, अफून, आरति, आंच, ऊँची, कुमकुमा इत्सदि। 
ब्रजभाणा के शब्द- 

एजू, कटोलति, कछू, छेल, चिकनेया इत्सादि । 


विदेशी शब्द- फोज, बारूद, खसम, निहाल इत्यादि। 


तत्सम शब्दावली के प्राधान्य के कारण समासौं की छटा कृष्णदास के पदों में बराबर पायी 


जाती है. चेतना के पिर्तार में सगास राहायक है। उन्होंने कहीं कहीं पद पत्येक पंवित अन्तिग शब्द 
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में अनुस्वार जोड़कर भाण। को संस्कृतवत्‌ बनाने का प्रयास क्या हे किन्तु ऐसे स्थलों पर भी हिन्दी के 
कारक चिन्ह स्वयं ही आ गये है। 


माधव खचिर रमत राचि रासं। 


कृष्णदास के पर्दों मुहावरे सहज ही आ गये हैं पर उनकी संख्या विरल है । अष्टछाप के 

अन्य कविचयों अपेक्षा कृष्ण दास के मुहावरे लघुकाय है ।म यह लघुकाय कुहायरे कवि की भाषा क्षमता 

के प्रतिपादक हैं मुहावरों मे समाज का अनुभव तथा परम्पराये सुरक्षित हैं। कृष्णदास ने सोन्दर्य चित्रणक 
लिये मुहावरों का प्रयोग किया हे। 


'देखत नयन चटपटी लागी.!' ते शेहाई2 आाच नचायो गनते न अवघट घाट । समुझति 
नहिं मीठी अरू कोरी” डार डार हाँ पातनि पातनि ?। 


गोविन्द स्वामी - 
गोविन्द स्वागी के काब्य में ठेठ ब्रज के शब्दों के अतिरिषत कुछ प्रचलित शब्द भी आ गये 
हें। 
तद्भव- 
आंक, आपदा, अंगुरी, उर्गगे, उघटत, उनहार, काग, गहयो, तपोत, दूज, धुन शो पति, इत्यादि। 
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ब्रजभाणा के शब्द- 

अवबरी, अलहीये, अघोरी, अचगरो, अतरौटा, उपेटन, उसरो, कुअटा, कोद, कांकरी, कखरूटी, 
कावरी, इत्यादि। 
अक्धी के शब्द- 

अगवारे, इंटे, कनिया, कौरी, खउबे, गोहन, चुचाई, इत्यादि । 


कहीं कहीं संज्ञा तथा क्रिया के रूपों पर पूवी अवधी का प्रभावती दिखायी पडता है । 
गेविन्दस्वामी के पदों में कहीं कहीं तत्सग शब्दावली का इतना बाहुलय है कि दूढने पर भी हिन्दी 
की क्रिया नहीं मिलती । शब्दों के रूप पर भी संस्कृत के स्पष्ट छाप हे। 


प्रनमामि श्रीमद्‌ विट्ठलम। 


गोविन्द स्वामी की भाषा शब्द चित्र प्रस्तुत करने भें अधिक सक्षम है । अभिदा शक्ति द्वारा 
अमूर्त भावनाओं अथवा विचारों को मूतते रूप नहीं दिया जा सकता हैं। यह शब्द की लक्षणा शक्ति से ही 
समभव हे । श्री कृष्ण के के प्रति तीव्र आकर्षण ओर द्रष्टा नेनों में श्री कृष्ण के रूपदर्शन की 
आतुरता निम्न पंक्तियों में बड़ी कुशलता के साथ व्यक्त हुयी। 


'नेन निरखि अजहूँं न फिरे री“ 


गोविन्द स्वामी की भाणा कहीं कहीं संस्कृत की प्रभाव के कारण समास बहुला हो गयी है। 
समाप्त प्रधान भाणा का विषय प्राथेना माहात्म्य आदि है। वस्तुत समास द्वारा चेतना का विस्तार तथा 


उद्दीपन होता हें मुहावरे भाषा की छमता को बढ़ाते हैं समाज के अनुभव, विचार, बात का समावेश 
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होता है । गोविन्द स्वामी के मुहावरे कुछ इस प्रकार है। 'दान मांगत जैसे काहू लादी हैं लॉग सुपारी' | 
नेननि सों नेना मिलत' तु डार तो हाँ री पात पात । 


छीतस्वागी - 

छीतस्वामी के पदों में प्रसाद गुण की मात्रा अधिक है उनके काव्य की वाक्यावली सुबोध 
शब्दों के कारण सुस्पष्ट होती है । उनकी शेली में प्रसाद गुण का यही रहस्य है । छीतस्वामकी के 
शब्दावली भें विदेशी शब्द का एकदम अभाव है । महल जे एकाध ही शब्द सम्पूर्ण पर्दों की छानबीन 
+रने पर मिलते हैं। 


तदभव- 
अंचरा, अंकवार, ओदन, का8, कछिनी, कान्‍्ह, खांचे, गाई, गहि, घात, इत्थादि। 
बज भाषा के शब्द- 


अघोटी, अनेदन, कुलही, खसत, चोजनि इत्यादि। 


छीत स्वामी ने मुहावरों का कम उपयोग किया है। मुहावरों के कारण भाषा सें जो दैप्ति 
आती है उसकी कमी छीतस्वामी के पदों में खटकती हैं । कुछ इने गिने मुह॒वरे ही इनके पर्दों भे 
दिखायी पड़ते है । 'निरखट रूप ठगोरी सी लागी" कुंज भवन में बेंठे मोहन तेरो रूप उर तोलती। 


छीतस्वामी की भाषा में वर्ण विन्याप्त का वर्ण माधुय॑ अत्यधिक है । मुहावरों की कमी 
को वर्ण विन्यास व बक़ता ने पूरा कर दिया है। प्रत्येक पंवित अनुप्रास की छटा दिखायी पड़ती है। 
सबसे बड़ी बात तो यह है कि सोन्दय समास लाया हुआ पतीत नहीं होता। कुछ उदाहरण निम्न है। 


'उदित मुदित गगन सघन घोरत घन भेद भेदा' 
'वर विलास वृन्दा वास प्रेमराचे' 


जा... बिक. सुधओ'.. की... हहीके.. फैडेआ.. फमगी.. पपाएएऐ. 'कंमीक.. क्रम... अप... भरेक.. जी... कम. सहावक.. धरा... पाक. पकक.ा|.. 0. धमाके. सुछाक.. गाभात.. रकम. गायक. भा. जाके. सा... बात... सम... चालवा अमम्भ. अन्‍य... कककम.. "बकोक.. सरकक.. |; .. सा... साया. सकागी.. ऑद. कक. धाकग७.. आदी... रंग. फंनाए. साथ". सागडी. समा... मकान... आइा.. खाक... सकता. साथ. सी... का... सा. घाकइक, 


| गोविन्द स्वामी पद 25 
१, गोविन्द स्थामी पद 30 
है गोविन्द स्वामी पद 267 
4 छीतस्वामी पद सं) ॥07 
5 छीतस्वामी पद ।40 


है 5 २323 ..ह 


चतुर्भुजदास 

चतुर्भणदास की भाषा में मूर्तिकरण की प्रव॑त्ति सहज ही पायी जाती है कवि की दूसरी 
विशेषता हे नाद की अभिव्यक्ति घंटा, झालर, तान स्वर आदि के नाद का चित्रण निम्नलिखित पद में 
सफलता पूर्वक हुआ है। 


'रतन जटित कनक थार मधि सौहें। 
दीप माला अगर वींद चंदन सो अति सुगंध मिलाय।। 


तद्भव- 


अखारो, अंचरा, अधियारों, गवन, नवाऊ, जाम इत्यदिं। 


ब्रजभाषा के शब्द- 

ऑचका, उघटित, उपरेता, खेव, गोहनी, जेवनारि, टिपारा इत्सदि। 
अक्धी के शब्द- 

बहि, इहे, कीनो, ठठरिया, दीनों माही इत्रादि। 


चतुर्भुजदास के पदों में दो एक पदों में विदेशी शब्द मिल जाते हैं। तेग जेसा शब्द अपने 
मूल रूप में है । तो शुर्ख सुरछ बना दिया गया है। 


समास प्रधान भाषा विचारों की वाहिका है। समासों में विचरों का सघन गुम्फन और चेतना 
क। विस्तार दिखायी पड़ता हे पर अष्ट छाप के कवियों नें काव्य में विचारों के सघन गुम्फन का कभी 
प्रयास ही नहीं किया है। यही कारण है कि चतुर्भुजदास तथा अष्टछाप के अधिकांश कवियों की भाषा 
मे समास का प्रविधान नहीं है। मुहावरों का इन कवियों ने प्रचुर प्रयोग किया है। मुहावरों में समाज के 
अनुभव विचार तथा ध्यारणायें व्यक्त होती हे । समाज के निकट सम्पर्क में रहने के कारण अष्टछाप के 
कवियों का मुहावरों पर सहज अधिकार दिखायी पड़ता है। चतुर्भुज द्वारा प्रयुक्त मुहावरों का दामन अर्थ 
गाम्भीर नहीं छोड़ता । 
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मुनि चोर लियो, नैननि सो नैन मिले, जीत के बाजे बजाये जू, राष्ट्र लोन उतारित इत्सादि। 


वण! विन्यास भाणा की बहुत बड़ी विशेषता हैं वर्णों के माध्यम से नाद ओर ले की उत्पत्ति 
होती है लय काव्य के बहिरंग ओर अंगतरंग दोनों को आकर्षक बनाता हे इस प्रकार वर्ण विन्यास का 
काव्य के अंगतरंग बहिरंग दोनों के सम्बंध ह । चतुर्भजदास के पदों में वर्णों का आकर्षक विन्याप् 
दिखायी पड़ता है। 


अष्टछापी कवियों के काव्य में वत्ति, गुण और रीति- 
ओजगुण, परूषावृत्ति, मोड़ी रीति- 


सुरदास ने ऐसे स्थलों पर अपनी भाषा के सतत प्रवाहित मधुर श्रोत में पुरूष वर्णो द्वारा 
आवर्त उत्पन्न करने का प्रयास अवश्य किया हैं। काली दमन प्रसंग, गोवर्धत लीला, दावानल प्रसंग के 
अनुरूप भाषा का निर्माण सूरदास ने पुरूणा बृत्ति से सम्बद्ध ओज गुण को व्यक्त करने वाले व्णां की 
आवृत्ति के द्वारा करने का प्रयास किया। सूर के काब्य के ओझ पूर्ण पंसग में भाव तत्व तथा 
अभिवयंजना दोना एकात्म हे गये ह । श्री चतुर्भन दास के हृदय की व्याकुलता यशोदा के मातृ हृदय 
की आतुर विहुज़ता बनकर व्यवत हुई है। 


'धारी मेरे कान्ह प्यारे अर्बहें दिनु तु बारे।' 


नन्‍्ददास ने गोवद्धेन लीला दो रूपों में लिखी है । प्रबन्ध रूप में लिखी हुयी गोबर्द्धन लीला 
की न तो आत्मा भे ओझ है ओर न वाहय रूपमें । परमानन्ददास चतुर्भुन दास तथा कुम्भन द्वारा रचित 
इन्द्र मांग भंग सम्बंधी कुछ पदों का विवेचन इस पंसग में करना अनिवार्य है। परमानन्द दास के 
वर्णनात्मक शैली में लिखे हुये इन पदों में न तो आशा का ओझ और न उनके भाव ही ओझ पूर्ण बन 
पड़े हे। कृष्ण के इस अलोक्कि कृत्य के प्रति यशोदा गोपियों ओर ग्वाल बालों की भावनाओं की 
प्रतिक्रिया निम्नलिखित पदों भें दिखायी पडती हैं। 
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“74०“8- 


'गोबर्द्दन धरनी धरयो मेरे बारे कन्हेया" 


इसी प्रकार कुम्भनदास की गोपियों का प्रेम भाव की इस प्रसंग में उमड़ता हें। गिरिधर कृष्ण 
के सोर्य के प्रति उनका ध्यान नहीं जाता उस कठिन प्रसंग में भी उनके सामने रूप की निधि काम की 
सिद्ध ओर प्रेम की सिद्धि जानने वाले लीला पुरूष कृष्ण का रूप ही सामने आता है। 


'छप की निधि काम की सिद्धि“ 


उबत्त ओजपूर्ण स्थेलों के अतिरिक्त व्याख्यात्मक अस्थलों में प्रयक्त समस्त शेली ओर ततसम 
बहुल भाणा को भी गोड़ी रीति के अन्तर्गत रखा जा सकता है। परन्तु ऐसे स्थलों में व्ृत्ति की परूषता 
वर्णों की कट्गुता के कारण नहीं, प्रसादत्व के अभाव के कारण ही मानी जायेगी । तत्सम बहुला भाषा 
के उद्धरण पहले दिये जा चुके हैं। यहां उन्हें उद्धत करनए प्रुष्ठ पेषण मात्र होगा। ओजगुण, 
पुरूणाक्षत्त और गोड़ी रीति क तत्व इन कवियों की भाषा में बहुत कम हे। 


प्रछशाद गुण, कोमला दत्त ओर पाचाली रीति- 


सूथ के आत्म निवेदन ओर विनय एक पदों में अधिकतर कोमला वृत्ति ओर प्रसाद गुण का 
ही प्राधान्य है । सरल सुबोध ओर अति प्रचलित शब्दों का प्रयोग इनका ध्येय होता है। सरल तथा 
ऋजु वर्ण योगना ५॥ सम्बद्ध पांचालजी रीति से होता हैं। वर्णनात्मक तथा अनुभेत्यात्मक स्थलों पर 
विशेष रूप से बाल लीला तथा किशोर लीला और विनय सम्बंधी पदों में कोमल बुत्ति प्रसाद गुण ओर 
पंचाली रीति के उदाहरण सर्वत्र भरे पड़े हैं। 


सूरदास द्वारा पुयुकत क्रिया पदों में लक्षणों का प्रयोग - 


विराजति - स्याम कर मुरली अधिक विराजति। 
अंचवति - अंचवति अधर सुधा बस कीन्हें" 
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विराजति में सुन्दर लगने और शोभित होने का थर्थ निहित है। 'अंचवति में तृप्त होने का 


परमानन्द की रचनाओं में लक्ष्णा के अच्छे उदाहरण प्राप्त हे कृया पर्दों विशेषणों तथा 
विशेष शब्दों के लक्षक रूप का भी प्रयोग उन्होने भी किया हे। कुछ उदाहरण यहां दिये जाते हें। 


'उनत जाय चौगुनी लेहों नेन तृसा बुझान दे। 


कुम्भनदास के काव्य में अधिकतर विशेषणों तथा क्रियापदों में लक्षणा का प्रयोग हुआ हे। 
'सब ब्रज अति आनन्द भयो प्रगटे गोकुलचन्द। 


रूप और धर्म साम्य सम्बंधी अप्रस्तुत योजनाओं में भी अर्थ सौष्ठ लक्षणा के सहारे व्यक्त 


हुआ । नन्ददास की रचनाओं में इस प्रकार के लाक्षणिक प्रयोगों के उदाहरण भरे पड़े हैं। एक 
उदाहरण इस प्रकार हैं: 


'नीरस कवि जे रुसहें न जाने व्याल बाल सम बाल बखाने- 


कृष्णदास के लक्षणा प्रयोग भें कोई विशेष नवीनता नहीं है: 
प्रमेदित फूली अंग न समात।* 


चतुर्भुज दाप्त द्वारा प्रयुषत लक्षणाओं का रूप भी प्राय इसी प्रकार का हैं। उसमें नूतत और 
सूक्ष्म कल्पना का अभाव है। 


नेननि रूप सुधा रस प्यावै” 
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4. कृष्णदास पद 3 पर0 226 


5. चतुर्भगदास॒पृ0 6 पद 8 


पल 00 कम 


छीत स्वामी की रचनाओं में लक्षणा का प्रयोग बहुत कम हुआ हे। अधिकतर क्रियापदों में 
ही लक्ष्णा के उदाहरण प्राप्त होत हे। 


'अति उदार मोहन मेरे निरखि नैन फुले री 


गोविन्द स्वामी द्वारा प्रयुक्त लक्षणा का रूप अधिकतर परम्परागत है। कहीं कहीं उसमें 
मामिक प्रभावात्मकता आ गयी है। 


चंचल नेन उरज अनियारे तन मन देखियत मदन छाकरी* 


व्यंजना श्विति- 
बाल लीला वर्णत में गोपियों उलाहनों में प्रेम की ध्वनि का समावेश व्यंजना के द्वारा हुअ 
है । सूरदास द्वारा लिखित कुछ प्रक्तियां इस प्रकार हैं: - 


'सुनहु महरि अपने सुत के गुन कहा कहाँ किहि भति बनाई। 
चोली फारि हार गहि तोरयो, इन बातनि कहौ कौन बड़ाई। 
माखन खाई खावायो ग्वालनि, जो उबर॒यो सो दिये लुटाई। 
सुनह सूर चोरी सहि लीन्ही, अब केसे सहिं जात ढिठाई।।॥ 


परमानन्द दास द्वारा रचित माखन लीला ओर उराहने के पर्दों में व्यंजना के सरत ओर 
सहज स्पर्श मिलते हैं। उनमें प्रायः वे सभी विशेषताएं मिलती है जो सूरदास के पद्दों में हैं गोपियां 
यशोदा को उलाहना दे रही परन्तु कृष्ण के प्रति उनका सहज प्रेम 'कन्हाई' तेरे ही लाल, अनोखों पूत 
इत्यदि शब्दों में झलकता रहता है। 
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दूध दही की कीच मची हे दूरि ते देखयो कन्हाई।' 


तेरे ही लाल भेरो माखन मायो।“ 


दान प्रसंग के अनेक पर्दों में कुम्भनदास द्वारा प्रयक्त व्यंजना का सोष्ठव दर्शनीय है। 
लक्षणा पर आधारित वब्यंजना का एक उदाहरण इस प्रकार है। 


नेकु रस चहिये अंचल के कलास कौ 

कृप। करि प्यारी। अब कहा कछु बाति है। 
स्याम सुन्दर लहयो , दास कुम्भन कहयो 
सोह ब्रज की, दान रति खाति है 


ननन्‍्ददास को व्यंजना का उत्कृष्ट रूप भ्रमर गीत के अन्तर्गत "कृष्ण प्रति उपालम्भ' तथा 
भ्रमर प्रति उपालम्भ' अंश में मिलता है । कृष्ण के अलोकिक कृत्यों का जो तिरसकारात्मक वर्णन 
गोेपियां करती हैं, वाच्यारथ में वे निरर्थक हैं उनके तीक्षण वचनों ओर भर्त्सनाओं के एक एक शब्द के 
प्रती उनकी आकुल भावनयें बिखरी पडती है। भ्रमरगीत के प्रारम्भ में तो नन्‍्ददास की गोपियां 
दर्शनशास्त्र की ज्ञाता सी जान पड़ती है परन्तु कृष्ण के प्रति व्यक्तिगत स्तर पर उपालभ देते हुए व 
गा॥ भारी ही ८ जाती ७ उपातांभ की जीराभ आंसू भरी विंपश स्तर उपितिया द्वारा। होता है। परू्तु 
कुछ ही देर पश्चात्‌ वह दुर्बल व्यवित के एस्त्र व्यग्यों का रूप धारणा कर लेता है। वर्तमान की 
विषमता का आरोप वे तार्किक स्तर पर कृष्ण के अतीत चरित्र पर भी करने लगती है, पर उन 
भत्सेनाओं में भी उनका प्रेमाकुल हृदय फूट पड़ता हैं। विभिनन गोपियां इस वक़ अभिव्यंजना में अपना 
अपना योग देती हैं।एक कहती है 

कोउ कहे ये निठुर इन्हें पातक नहीं व्यापे।* 


परमानन्द दास पद ॥45 
0 परमानन्द दास पद 47 
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चतुर्भुजदास द्वारा संयाजित कृष्ण के प्रति गोपियों की मुग्ध भावनाओं का उपालम्ब भी बरबस 


मधुर हो गया है । मांधुय का यह स्पर्श देने गें व्यजत। क। बहुत बड़ा योग रह हे। 


सनह थी अपन सुत की बात। 
देखि जसोमति कनि न राखत ले माखन दि खात' 


गाविन्द स्वागी की व्यंजना के प्रयोग दान लीला प्रसंग में मिलते हैं। वक उपालम्भों भे 
ध्वनित गपियाँ की माधये भावना वें स्यंजना के एवं उदाहरण इस प्रकार है। स्त्रियों के निषेष की 


दुबेलता प्रसिद्ध है । वही स्त्री की ना हमें इन पर्दों दिखाई पडती है। 


कुंवर कान्ह छांडों हो ऐसी बतियां 
कितब करत बरियाई। 

ज्यों ज्यों बरसत त्यों त्यों होत अचगरे 
डगर में रोकत नारि पराई। 

दूर दही को दान कबहू न सुन्यो कान- 


तुम यह नयी चाल चलाई।” 


अष्टछापी कवियों की रचनाओं में व्यंजना का प्रयोग अत्यन्त विरल तथा साधारण कोटि का 


है। अनावश्यक विस्तार के भय से उसका विश्लेषण नहीं प्रस्तुत किया जा रहा है। 


| . चतुर्भणदास प0 88-89 पद ॥50 


/१ 8 गोविन्द स्वागी प0 ।० पद 40 


प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप 


कुमार सिंह 
कुमार सिह 
कुमार सिह 
कुमार पुस्तक नामानुक्रमाणिका लिह 
कुमार सिह 
कुमार सिह 
कुमार सिह 
कुमार सिह 


प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप प्रदीप 


६8: | 


कि ऑफ... कंगो 
सुकमा. पक. गरम. धााक जेड़मा. 'चुकंक.. पिमके.. या... जमाने. 
अनाथ. अम्मा. पकणक.. चुविंगओी.ल्‍ अुकक. थक 
सगुक. गेन्‍नी.. अडाइए. कयड.. पेय... पाक. ग्राम, 
कम. कीमत. देवी. पप.. अंडा+.चंकक.. ा>.. परक,.. पा... गीआाकक.. सामक.. था. भा. प्रककी।. धा.. सका, जग 

कर्क पक. पाक. सा. फनी. बडी. धरम. गम. आऋय.. दिकक.. चकके.. साकक- कक. अरबाम,. )++. जान. कक. के. बड़ा... सका... समाह करा... कम. साा$.. सिकाा+. पकमम... चुका. 

आए. विकक.. थक. कक, 
कक. पका... जाकी. एम. चाबी. दमन... धामक.. इमकक मात. मात. धाम. किक... जरा. पाएं३.. कैम... विकया.. वा... सजक।. आया... एकम।.. माइक. चुप. कयो+.. गरण्य. पके... बज... थक... डक 


रचना रचना काल 
अष्टछाप परिचय ।949 
अष्टछआप का सांस्कृतिक मूल्यांकन 22 जुलाई ।960 
अष्टआप काव्य की अन्तकथारओं का ध्ध्ययनच ॥990 
अष्टछाप व बल्लभ संद्राय 

अष्छटाप के कवि नन्‍्ददास (958 
अष्टछाप केकवियों का विम्बविधान ।978 ६0 
अप्टछाप के कवियों की सौत्दर्यानुभूति._॥989 ६0 
आलदार भर्क्‍तों' का तमिल प्रबन्धम 

आधुनिक काव्य में छन योजना ।957 
कृष्ण कथा कोष ।985 
कृष्ण काब्य की रूप रेस्तरा ।948 
ऊुम्मनदास ।954 
कुम्भनदास पद संग्रह 

कृष्णभक्ति काव्य में सतीभाव 

कृण्ण दाव [963 
कृष्णनक्त काव्य में भंवरगीत ।958 


डा0 पुत्तू लाल शुक्ल 
डा0 रामशरण गौण 
उपाध्याय वेदमित्र ब्रती साहित्याँलकार 
ब्रजभूषण शर्मा 
डा0 दीनदयाल गुप्त 


विभूति प्रकाशन 
ओरियंटल बुक डिपो 68 दैरुा। रोड, दिल्दी। 
विद्या विभाग-अष्टछाप स्मारक समिति, काँकरौली। 


डा0 शरण बिहारी गोस्वामी 


ब्रभूषण शर्मा 
डॉ0 श्यामसुन्दर लाला दीक्षित 


विद्या विभाग अष्टछाप स्मारक समिति कॉकलरौली। 
विनोद पुस्तक मन्दिर आगरा 


ध काया.. काम .. जबाका.. डाक... धाम. कक. सी. कक 
कक. भड़क. डीगाकत.. कवाब.. डाक, फकणत.. भर 
सात. सा$.. अब. पाम्क.. सम. किमक. फ्रेन्क 
कक. प्रकाड. डरयाद.. खाक... का. फंकाए.. कंवपा.. कक 
अत. आय. काने. आय. साथक.. मय. बेंअक.. सकक-.. कब. कम. धकक-."कम्क फाए. पकबक 
मा. काका. काम. डाक. खयन.. सका. हमे... जय... पैकका!. धकाए. पाक. एंगया.. फ्रमावं. कक... का सुकाक 
साय. पक... भाक अ्रधाक .. कान. पमक. जैक. आका 


मा. सका... आम. जाथाक.. एफमक'.. एक. "बा. पाक 
अंक. अ्य. यत.. सद.. चकक कमा... महक. 
००७... खाक. कक. चमक... थक हि. 
आयाम. साया. धक.. फ्रमाका.. लक 
आया. हाप्य:. चायाक.. राय. एन). इधाका.. सका. वौकके.धकक.आकए.. सवा, का... या. भा. साय. सका... चकात.. साफ. पाक. या. रा». सदा... सा खाक... अब. आया... बमा।.. शक... आधक. ककमय.. धाकाक. आए... कक 
कक. मि.. कक... बुना. आकन .. चकक.. सबक. साफ. जुका:.. चुनक. पड... पक 
आफ. फेंकी. ओक. केम३. साफ 


क्रएसं0 रचना रचना काल 
।7... काव्य में अप्रस्तुत योजना 

।8. कृष्णदास पद संग्रह 

/2-... ०णभक्‍त कालीन साहित्य में संगीत 

20. गोविन्द स्वामी 

2।.. गोविन्द स्वामी पद संग्रह 

22... चतुर्भजदास 

23. चतुर्भजदास पद संग्रह 
। 24. छीतस्वामी 22.6 
:६25.. छीतस्वामी पद संग्रह 

822 कृष्ण जन्मोत्सव 

2230 कृष्ण और भक्तिकाव्य का प्रम्परा और स्सखान 
28. कृष्ण जी की प्रेम लीलाएं ।958 
29. -» छन्‍्द प्रभाकर ।922 
30. चौरासी वैष्णवन की वार्ता ।928 
3।.. दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता ।93। 
32... दान लीला (लीथो में) ।873 


के. कल... इक... फमक 


कष्कः.. कक. गन्ना. कमाए. सबक. पं. आफ. महक... दबे... पेडनि. औभाभ.. सुडह.. माई. सब. चिपक. मी... ्रीमके. चंकक॑. मम. शबेब.. चक4. सके. आई 


कंकक. फंबाब.. पीके. झंकी.. ऑफफी।. वककक. मूड. धरा. कक... मक्का. अमए.. गा. गा... भेज. फमाम... आधा... फकेक.. भुक'. गेक्ान.. सका. 


अष्टछाप स्मारक समिति कांकरौली । 
विद्या विभाग अष्टछाप समिति कॉंकरौली। 


अष्टछाप स्मारक समिति वाॉंकरौली 


नायायण प्रकाशन मन्दिर वाराणी 
विलास पुर 

वेंकेटेश्वर प्रेस बम्बई । 
वेकेंटेश्वर प्रेस बम्बई। 

मुंशी कन्हैया लाल मथुरा 


न 


९०. अत). पा. एम... कम. किम. सह: व्याक: दाक, अ.. चयाकी.. पलन 
कान अाा चर पाक. पाक कब कढक..अमक अत. उप. सम. आम... थी. सम मय. आधा. चुप. सनक... दे... परीकक-. पाक. सिककका. आकम।. पाया. सा का का 3. पथ सादा... काम. करना. ग्राम. काका... कक. उमक.. दयाईी. परमार. सामना. क्राथक.3. सन. पका. फरमान. डे... कक... पका... गरनक.. वकके.. न्‍डन्‍के. साथ. दमक.. फ७+ फुम+ अाम्यं साथ. साय. शक. सका. फकाए.. का. आफ फुछम.. एके. जाए. गुण... जमा. चंदा... द्रव. पक... जीगाए.. डरमाद.. फराका.. कमा. अडा॥.. डक... चौक. धवित.. सनी. सक. धांक. आम. काने. धड.. वेडाय-. कय.. समन काला... इज. जबक. खमथ। 


सयक. उाक.. साा6. कक. कम. स्‍माक..क्‍न्‍क. धामक याय० सा... का धक.. फकाका. आरा. धयोगाए.. कक... पर. भीमा..आग॥.. कक... सबक... छा. 
सा. पापा. मा. साध. चाक... पाकाक.. पक. सम ७७... सा. मय. सीन. धाकाका.. धकमा.स्‍काक ३४७७. उकाय.. पथ. स५क.. कृषक. चकमक. खाक... सायंक.. कक सा. बैग. चक्की. पाक. शत. कब. पाम3.. केक. कक साया केसे: पंकाना.. ककया. शाम. चलाना. चमक. दमा. ग्रधाके.. पैमके. गेकक+. जय... नदीक--.माका.. नबी. एक... जाय... कुऋ. पृ... पंगरोन.. धायाए.. के. कमा). शामए. का. इक. गो. गायब... काका अम्छ'. जयायमा. सोइमीआ. आवक. साया. पा. का. पाक. आया0. साया... धामएान.. धारा. चमक. सामना. आामाक॑े.. वा 


33. नन्ददात ग्रन्यावली [957 बाबू ब्रज रत्नदाश नागरी प्रचारिणी सभा वाराणसी 
34... नन्ददास जीवनी और काव्य ।968 डा0 सावित्री अवस्थी शोध प्रकाशन नई दिल्ली । 
४9: नन्ददास जीवनी जैर काव्य 967 भवानीदत्त उप्प्रेती 
36. नन्‍्द के गोपी भक्त प्रयागदत्त शुक्ल 
४५४. नन्ददास [95। आरण्सी) प्रसाद सिंह 
४8... नन्ददास एक अध्ययन 947 राम स्तन भटनागर 
39. ननन्‍दद्यस का भंवरगीत - 
विवेचन एवं विश्लेषण 962 स्नेह लता श्रीवास्तव 
40... नन्‍्ददास और काव्य डा0 सुषदा सेक्‍्सरिया... यूनाइटेड पब्लिशर्स. कटरा रोड, इलाहाबाद। 
4।. नन्ददास और उनका काव्य ।966 पूर्णमासी राय बिहार पब्लिकेशन, पटना। 
82... ननन्‍्ददास ।972 कृष्णदव झारी चिड्रैन बुक सोसाइदी, मेहरौल, दिल्‍ली - 30 
43... नन्दद्यस [967 रमेश कुमार खट॒टर सामयिक प्रकाशन दिल्दी - 6 
44... ननन्‍्ददास रार जतन सिंह 
45... नन्ददास प्रियम्वदा सिंह 
56. परमानन्दतागर ज्ञ0 दीनदयाल ग्रुप्त 
47... ब्रज साहित्य दौर संस्कृत ।975 डा0 अनन्तस्वरूप पाठक शिक्षा ग्रत्थाकार, मथुरा 


48. बल्लभ सम्प्रदाय सेन्दे वर्मा 
हैँ 


कन्‍क. मूथाओं.. पाक. आफ. सबको. सनकी. अन्‍ूक 
अधयाक. ामाक.. धायोनेी. धथाक-. इुकानइड. आह... पका... सन, 
साए.. कक. साथ... सता... चुद. साया. ओम. सा. चारमा. डममक। 
सका. कक. ऋाककः.. आना... धाम. धाकमक. रो... डक... सीडााथ. कमान. ामक-. पाक 
कक. कन्‍क 
कमा. जा... भा. समा. वेकमकी;.. सबक. कसा. सोडाक.. चाबमे.. मन. सीमा... अपधाका.. सीधबक.. धरम. सामान. छममकक. आय. अमन... ४० $. धगक.. ज्कक.. आआाई. ऋक.. चाकनओे 
सकक. सुंकय:. यो. पका. भा. सादुक... सहायद-.. बार. फ्रया३.. शक... सब. धकामक, 
कक. अदम“.. कमाई. सनम. पट. चुका. आरा. पीमिका.. कमा... संग... गयदक.. किक कंगक. इनके... साकय.. जो... धकाक जब अकनक 


अमयु०.. आाथडा.. आका).. सम. सका. सना. पक ०.. का... जे. 
कक. काका... थक. पकाणा.. थकान... मन. पाक. धाम... फ्रकक... पका... कम, 
जाक. सका. चुत. सात... आम... सं). संधब. प्रथाक. ऑंआक.. ग्राा+. कह. खाक. प्रा. चाबक 
भ्राक.. भाका. कथा. सक. 
चाक.. बुक: इंकए.. पाया. सम. कुडा:. सा. जय. ज्रधिक.. सायाक... जुकए. दुर्ग. ५. इक. समझ. धमकी. काने. संगाझ।.. किंयाइ!. परी. इुचक.धादन.. फकात.. बा. जेकक.. सुबह. कक. कमा. चमक 
खाक पाक कक. का. पक. बम. योकए. लाए... अनके.. कर. कक. सकी. कक. कक. छक्के... रा. भा+.ध्रादा. कक. जा. चाक.. समान सबक. वेमन.. जाए. का. संकाक. आर+.. पालक. चंक+. मा... आफ 


।9863 


डा0 ऐरेन्द्र वर्मा हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद। 
डा0 दीनदयाल गुत्तम लखनऊ विश्वविद्यालय 

डा0 सत्येन्द्र साहित्य सत्न भंडार आगरा 
प्रभू दयाल मीतल साहित्य संस्था मथुरा। 


डा0 सावित्री सिन्हा नेशल पब्लिशिंग हाउस नई सड़क दिल्वी। 
डा0 सत्येन्द्र 

डा0 जगदीश गप्ता वसूमती जीरोड इलाहाबाद 

सुरेन्द्र वर्मा 

विजयी कुमारी 

मंजरी खन्‍्ना 

बाल सुकुन्द जुत्त 

नलिनी मोहन सन्‍याल 

डा0 कैलाश चन्द्र शर्मा: मंथन पब्लिकेशन रोहतक 


डा0 भगवान दास तिवारी 
दुर्गशंकर मिश्र 
भक्ति माल 


कमी. अकलके. कमा... पिकाथ.. गा. वीक. अमन... पदक. जिया... भा: पलक. फिदोंश-. "का 
स्का. खाक. गिमे.. गाव. पान. हस्‍क.. आया. कओ.. दा... बा. जाडा.. झगार.. आय. डमप.. इसकी... डका+.. हमार. दर. वात. समा. चडाए.. व). भ्रकके. सका. चुथाक. चथाए. सार... धराक. फेडके.. प्राक. हयात... चंथक.. सात... चक्की... कक. ग्रधाक. कांक. बैल. मा. बकक. जालया... जीब।... फ्रियन.. क्रय. कण. का. मे. सका. प्राथड. जम... प्र. ाए.. धाक.. राब. राय. भव. पक. फिके. जया. क्रमश. आय. एथ॑+-.. इुडए-. मल. कक. आकाश. कयाए.. फृबाा. कभी. सके. डिएक.. डक. का. गरवा४.. डमाए.. कमके.. था. से. जगा. पकने. गंकक.. जाक.. डी, कण४. कमा. फिके.. चलन. कक कह 


कामक.उामके..विकनी।.. किम. जन... चादक.. ाक:.. गा+.. धाथक.. पाथमे।.. जा... "आकः.. आय. आम... बंका. आ 
कंका. काम. दकक.. यार... धाड.. कक. नाम. पकक. पा. को. सका. मे... ाक. परकक. समय... काका. दमा. फकक,.. डाक. डक... धढाए. कक. स्‍ोघक.. परयाद. सका. पदक... धारा. डाक. कक. पाक. का... कक... धाम... पुकय. यक+.. धरा. परदाक-. दकक.. पक. पेड. गा... किम... खाए... के. ओम. स्‍ुकाक. साकक. ओर. कम. पाक. गरकआ.पूकाक. धाजक. चडां.. साथ... धूकाब.. साथ. यादें... साधक... पाक. साथ. कक... जा. डामाई.... फेम... दा. ग्रकक.. फदा+. धाम. थमा. कक. थक. धावक... कमा. धामकक.. कबक. दा... सा. था. धमक.. कक. किक. ता... ३कमया.. समर 


65... परमानन्द सागर डा0 गोवर्धन नाथ शुक्ल भारत प्रकाशन मन्दिर अलीगढ़ 
66. भारतीय काव्य शास्त्र ।985 डा0 योगेन्द्र प्रताप सिंह लोक भारती प्रकाशन इलाहाबाद 
67... भमरगीत सार 926 यम चन्द्र शुक्ल साहित्य सेवा सदन काशी 
68. मध्यकालीन धर्म व शाधना डा0 हजारी प्रसाद द्विविवी 
9 मध्ययुगीन कृष्ण काव्य में सामजिक 
जीवन की अभिव्यक्ति डा0 हर गुलाल 
70. गधध्ययुगीन हिन्दी साहित्य में कृष्ण भक्ति 
प धारा और चैतन्य सम्प्रदाय डा0 रा श्रीवास्तव 
7।.... मीरा की प्रेम साधना श्री भुवनेश्वर प्रसाद मिश्र 
72: मीरा जीवन और काब्य श्री सुधाकर पाण्डेय 
73. मीय की पदावली 983 परशुराम चतुर्वेदी 
74... मुगल बादशाहोंँ' की हिन्दी डा0 चन्द्रबली पाण्डेय 
75. मध्य कालीन कृष्ण कान्य ।970 कृष्ण देव झारी 
76... मीरा का एक अंग तरंग परिचय 982 नीलम सिंह सरस्वती बिहार जी.दी. रोड, शाहदरा - दिल्ली 
77... मीर एक अध्ययन ।950 पद्यमावती शबनम लोक सवेक प्रकाशन भेलूपुर साराणसी 
78... मीरा का काव्य ।990 डा0 भगवान दास तिवारी साहित्य भवन लि0 इलाहाबाद 


79. “ सूर और उनका साहित्य ।982 डा0 हरिवंश लाल शर्मा. भारत प्रकाशन मन्दिर अलीगढ़ 


कक. जार खाक. कृषक. थक... किक... पक॥.. चंध 
मिकण.. कक. था. छत. सबल4. साय. वि. फयक. करा... ककक.. मा. कक. फा. उनका. जा. पी. सगे. लिमते.. डक. सका. जहा. खो. सामएा.. साथ. साकार. सथाक. सा. सका. खाक. डाक. मम... चूम. सका. का. सकक. संछ. कथा... सा. डर. जोक. स्‍रामक.ोबत,. यामी... कया. गा. सा. दमा. कक. क्रिया. जानी. दथ.. समा... आम... सका... कक... धार. डक-. अकक. थक. फुंगाए.. भाव... डक... मी... ५. स्‍काक. भा. एक... न. मोर. कक... वाक. +. धन. थक. पक, तय. मक,. कप. मवाकम. कक. जि)... कक. डक... रपड!.दामा॥.. कक. धीवा+.. साक. चाडी रा कक. मेड 


कक कक अुछा.. विन: जधंक. ग्रे. फ.मी. पका... यंक,.. गयत. ंक।.. पके। 
बकाक. या. पीचाक.. बोगगड़.. दमा... प्रोियां. आना... सककः. धरायाक. भव. पाक... सेन. जी... सीम;.. वेधाक.. विक्का. धाा+.. जाया... साध. था... दुाक.. इक. अुयाएं. गम; कक. फेक. पकम... फैकामा, अजब. धाकन+.. कमा. सो. सकन. परम... सी... डक. डल्‍िगाकत.. रा... एमााकः. धभावा#.. न्‍मयाक:.. धकावाक.. ओम. मा... धारा. शक. धाक.. पुन... धागा... सामान... यम... पान... स्‍ादां।.. शक. पंकाए.. इक. पाकड.. जाय: विकाक.. सड़क. दामा+..धांबक. जी... वी... ३. काका. स्‍काक.ाड:. का. थरकणण. डर. मम. पाए. थोक. पान. धाबी... फकमल्‍. जल. परकाई.. थम. मीक.. पेकममा.. धामबाझ. डक. मी पंडके.. चमक सन... ऋष ही] 


क्रएसं0 रचना 

80. सूर निर्णय 

8। -सूरदास 

82. सूर की काव्य कला 

83... सूर दास 

84... सूर का श्षंगार दर्णन 

85. सूर साहित्य 

86... महाकवि सूरदास 
7. सूर सौरभ 

(88. सूर दास 

89. सूर की भाषा 

90.सूर की झांकी 

9।. सूरदास 

92... सूरसागर सठेक 

93 सूर विमर्श 

94... हिन्दी साहित्य कोष भाग-। व 2 
95... हिन्वी साहित्य का आलोचनातमक इतिहास 
५96 


+ > जे 
0 « हिन्दी साहेत्व मेँ कृष्ण 


989 


।966 


।965 


।957 


।984 


965 


प्रभु दयाल मीतल 

डा) हरवंश लाल शर्मा, राष्ा कृष्ण प्रकाशन प्रा0 लि0 दिल्‍ली । 
मनमोहन गौतम एस. चन्द्र एण्ड कं0 राम नगर दिल्ती 

राम चन्द्र शुक्ल 


डा0 रमाशंकर तिवारी अनुसंधान प्रकाशन आचार्य नगर, कल्तपुर। 
आचार्य हजारी प्रसाद ट्विवेदी 

आचार्य नन्‍द दुलारी बाचपई राज कमल प्रकाशन दिल्ती। 

डा0 मुंशी राम शर्मा 

बृजेशवर वर्मा 

प्रेम नारायण टण्डन 

डा0 सत्येन्द्र 


सम्पादक डा0 भागीरथ मित्र 


सम्प्रदक धीरिन्द्र वर्मा 

धीरेन्द्र वर्मा संपादक ज्ञान मण्डल लि0 संत कबीर रेड, वाराणसी 
डा0 राम कुमार वर्मा 

डा0 सरोजनी कुल श्रेष्ठ. प्रकाशक यज श्री प्रकाशन मथुरा 


जक.. जुग्क.. आए. ऋऋष्. ऋण. बंकक'.. या 
सकी. गंध. फफको 

है सकक.. मिनक.. कमा... साय... जकक.. एबए. आम 

की कक. कोणका.. किक... ऑफ. ओ#+.. खुकम.. पथ... आांक.. साफ... आाक.. बाबड. अमाभ.. पका चंधश पके. पके. चांक॑. कक. पक... केक. पक. दभाए.. कवंक.. पिजाडन जरा 

कृमक. दमा. सइक.. सफर". इक. आामगा.. हिना... द्रन्‍यो.. क्‍या. समा. फुमक. चराथ.. पक. यहा. समा. पैधाए.. भयाक.. कुक. आांब. संगाके.. यन्‍का.. न्‍हाकाः. धथाए.. साइड. ्रयया।. फरीयोन!:. डकमनो।. प+. डी. पका. मानक: कमा. केमना.. "पक. सा... जद. पकामाभ.. चक्मक..फाए:.. धीन्‍का.. आधाक.. चाल्‍णा.. इकमए... सीकर. या. दमन... आम... सके... था 


का. प्रा. किम 
कामक. पेकेक॑. चैक... सका. चाय. आाएक.. खेशओी.. जधी+-. मय 
या. संधमे. परम. कक. मेगा... डक. 
ज्यब. मामा जाकर. पक. फेलएा. जदश. साए. पेकक. का. चेकाथ.. सदा: गया. भकाए. फोम! पर. पमा;.. सका. कमी. धम्या:.. दा. सम, 
उकक दाजक.. काम. काम. न. सब... कया. ग्राम. पाक. का. फरमक. कमाए... परराश..चाा... बी... पाक. परमफः:.डराडः. सकक.. धाम. कक... सममद. डाक. फ्रा+.. कॉम. कमक.. फवा+. पके. कीकाए.. भार. पकक,. धमद,.. खरा... स्‍कक+. ०. फुकक.. डभाक.. फराक.. फरया. कया. जाया. पवाक.. थक... का. डराकके.. सन. का. चरम. पाना. चकाक.. सर... सादा 
कक. फेंका. कक. चक्की 


हिन्दी साहित्य का इतिहास ।98 
हिन्दी साहित्य ।959 
हिन्दी साहित्य का इतिहास 

हिन्दी भाषा और साहित्य ।937 


। ॥02 हिन्दी वैष्णव साहितय में रस परिकल्पना 

० !03. हिन्दी काव्य धारा मेँ प्रेम प्रवाह 

हे ।04... हिन्दी अलंकार साहित्य 
[05.. हिन्दी साहित्य की भूमिका 
।06.. हिन्दी सग्रुण भक्ति काव्य के दर्शनिक स्रोत ॥988 
।07. मिश्र बन्धु विनोद ।926 
।08. सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 
।09. रास पंचाध्यायी 
।।0.. खूविमणी मंगल 
।।।. रूपमंजरी 
।।2. रसखान की काव्य कला [965 


दीप प्रकाशन अम्बाला शहर 


7०% अ ५ 


कक. ्राकण-:. भकिकक.. कम. चाकक.. साकम-.. धमक 
कक. कन्या. जमा. कृमो.. फैमक.. धमभ. फामः.. सा... फनोड. अचानक. बात. आफ. मकर. गत. 'ायक.. थक... जाकाक'. लममक.. धमन्‍क-. सेंएक:.. पक. सम. इा०.. पक... सके... कमाए. सनक. वकक. दकाक.. करमके. कैम. कम. पक... का... डरा... किवन.. लाबक. कक 


खा. दया. उक9.. दा.. जीकके. ेबमा३.. पक. चाया४. दम. धाम. फममक,.. धमाके... डमक... पकक, 
अत... धफमक-.. विकमा:..परमक. 
समता. पथ. वरधाकम.. कममए/. दमकका.. सका. मायाक.. मकर. सेधाक. पड. धा+. गाथा. था. परकआ. पका. थक. पक. कक. समा काकए.. काया. खाद. साक. पं... आजा. चमक. धक.. ंकाथ.. फर्क... बबाक. याश. कृपा... पायाण.. गम... ना. सामक:.. .ा+. आया. पाक. पुलन.. सका. साथ. पेश. दुमकक.. बज. शाकना: 


[97/68 


3978 


पक. कमी... आयी. दब. 2७0... एक... दील्‍या.. थक... "कक... चोकक.. प्रा. “कय-.. गुडाक.. पक. जान. 


96 पक व पए 
53078 
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का. ककोए.काइके. कवयार. का... जॉब. किक. क्रम... जोडी... कह. शक... केक... कद... किक... कक पंथक.. ओके: प्रेत. कक. ऋण. पी 


अकण. ऋम्यी. गया. चौक. ग्रालकर.. किया. जाइए... वकक.. कांगक. दम... वैन्‍नक.पौल्‍के.. आफ. गर्म. अंक. ढक. धाम. फीफा. जोक. थक... या. 


